Den text som foljer &r ett obearbetat rdmaterial dir vi forsokt att £ in s& mycket empiri som
mojligt (d4ven om den inte alltid ligger naturligt i texten). Intervjuerna ar nésta steg i processen
efter den artikel som é&r fardig (och bifogas 1 slutet av dokumentet for den som éar intresserad
av mer ldsning), men ndgon analys eller tydlig linje finns dnnu inte. Fokus ligger pé de
laroprocesser som eventuellt kan forklara punkarnas hoga utbildningsniva och hoga sociala
positioner. Det vi ér intresserade av att diskutera och fi synpunkter pé ar den inledande,
ofdrdiga, texten (textens lingd beror alltsd pa en ldng bilaga). Vi dr intresserade av alla sorters
utvecklingslinjer och idéer. Vi har medvetet lagt in mycket citat for att ni kanske skall kunna
se saker som vi inte har sett.

Motkultur och liroprocesser
Per Dannefjord & Magnus Eriksson
Vixjo universitet

Olika sociala sammanhang hélls samman pa olika sétt. Sociala rorelser halls samman av
nagon slags politiska eller ideologiska mal. Enskilda ménniskor kan komma eller gd och
malen kan utvecklas eller fordndras, men utan mél finns det ingenting att hallas samman
kring. Subkulturer &r ofta inte sérskilt sammanhallna alls, mer dn pa lokal niva, men i den man
de halls samman sker detta utifran stilméssig identifikation och gemensam smak. Punken gick
delvis utanfor bada dessa intuitivt rimliga kategoriseringar. Helt klart &r att det fanns manga
stil- och smakmaéssiga aspekter av punken, men det var ndgot mer dn en samling ménniskor
som klddde sig pa ett likartat sitt och lyssnade pd samma skivor. Det gar inte heller riktigt att
kalla punken for en social rorelse. Punken hade inga mél. Den mest triffande kategoriseringen
ar kanske att kalla punken for “motkultur”.

’Vad man hade gemensamt? Musiken. Enkel musik som handlade om saker som berdr vanligt folk och en viss
politisk medvetenhet 4ven om inte alla &r kommunister och vénster. Man tycker inte om moderater, poliser,
skolan. Man gor det sjdlv och dr mot. Man har ingenting att gora och da férsoker man ha en samlingspunkt och

det &r vil rorelsen och den kan hélla pa nigra ar och sen sugs den upp av kontaktntet.”

Punken var helt klart "mot”, men inte heller detta leder oss sérskilt langt. Det &r inte helt klart
vad punken var mot. Motkulturer beskrivs som reaktioner. De nya vinsterrorelserna dr
exempelvis manga génger oklara 1 sina politiska mél, men det &r relativt tydligt vad de dr mot.
De reagerar pa konsekvenserna av en global ekonomi som styrs utom réackhéll for de
medborgare som tar del av demokratiska processer. AFA och andra grupper reagerar pa
utvecklingen av fascistiska grupper. Om de skulle ha nidgra mal utan sina tydliga motstdndare
ar oklart. Skulle man frdga datidens punkare var de reagerade mot hade man troligen fétt
svaren “Sambhdllet”, ”Etablissemanget”, ”de vuxna”, att allt dr sa trkigt” eller liknande. En
av vara informanterna beréttade, som om det var en konstig sak att sdga, att ”’jag hatade inte
skolan”. Punken var ”mot”, men inte pa ett s pass riktat sitt att det forklarar hur den holls
samman. Det som holl samman punken var snarare en praktik och en ideologi. Ideologin var
”g0r det sjalv” och praktiken formades dérefter. Ménga punkare var inte ”arga” eller
frustrerade 6verhuvudtaget. De bildade punkband dérfor att punken erbjod en attityd som



gjorde det mojligt att bilda band utan att egentligen veta hur ett instrument fungerade. (ett
personligt minne: en kille ville spela trummor, men forstod inte att trummornas vanligaste
uppgift dr att hélla takten. Han forsokte sla pa den trumma vars ton stimde bist med ovriga
instrument. Han fick inte sparken.) Den ilska och frustration som punkbandens singlar
uttryckte togs 6ver som en del 1 det sammanhang man gav sig in i och det &r svart att tdnka sig
en sjutton-artondring som inte hittar nagot att vara arg pa om texterna behover det, men det
var alltsd inte dér de flesta borjade.

Punken var inte 1 forsta hand en musikform eller en ”stil”, utan ett sétt att géra saker. Darmed
var en overvildigande majoritet av punkarna aktivt inblandade. Ingen av vara informanter
kunde pdminna sig nigra icke-aktiva hang-arounds Gverhuvudtaget. ”Det fanns inga. Hela
punken gick ut pa projekt. Antingen var du med 1 ett band eller sa skulle du just bilda ett, testa
pa bas 1 ett band, eller sa la du av och borjade skriva eller fotografera istéllet. Det fanns inga
passiva.” Aktiviteten befann sig hela tiden 1 ett socialt sammanhang dven om detta kunde vara
lokalt. De goteborgspunkare vi hittills pratat med kunde inte pdminna sig nagot direkt
nationellt samarbete, men de motséger delvis sig sjdlva eftersom banden akte landet runt och
gjorde spelningar arrangerade av andra punkare. Man trdffades och hade utbyte, &ven om det
inte fanns négra organiserade samarbeten att tala om. Bristen pa organiserade samarbeten kan
delvis forklaras av att det fanns ganska lite organisation 6verhuvudtaget. ”Goteborgspunken
hade behovt en entreprendr for att ordna ett skivbolag eller ett spelstédlle. Det fanns ingen som
tog vara pa intresset.” Pa andra stéllen 1 landet bildades skivbolag, men 1 Goteborg inskrankte
sig organiseringen till Garageligan, en forening som enbart dgnade sig &t att arrangera
spelningar pa olika stéllen. ”Man behovde en forening for att fa hyra en lokal.” A andra sidan
verkar Goteborg ha haft ett titare ndtverk d&n manga andra stéllen 1 landet. I princip alla band i
staden var medlemmar och négra fraktioner eller grupperingar forefaller inte ha varit sérskilt
starka eller viktiga. Vi har alltsé ett starkt integrerat sammanhang, utan egentliga mél férutom
den praktik som i princip gick ut pd att lata medlemmarna horas s& mycket som mdjligt. Hos
vissa fanns det mer uttalat politiska mél: Vi spelade 1 fororten for att 1ata ungarna dér fa ta
del av musiken.” Det fanns alltsa inslag av aktiv kulturpolitik, men vi tolkar inte detta som
nagot overgripande syfte hos hela gruppen eller foreningen. Det fanns inga krav pé att vara
politisk 1 det avseendet.

Liroprocesser

I ett sammanhang dir man gor saker 1dr man sig saker. Vi tdnker &n s ldnge inte ldmna
vardagsspréket nir vi diskutera ldroprocesser, utan stanna vid denna definition”. Diaremot
finns det anledning att dela upp begreppet i tva delar. Dels har vi generella, abstrakta
laroprocesser, dvs. en allmén instédllning eller attityd som genomsyrar hela gruppen; dels har
vi de konkreta, individuella laroprocesserna som ér direkt anvindbara kunskaper som pa olika
sdtt paverkar den framtida karridren, eller kan inldsas 1 en anstéllning eller utbildning.

Generella | Sroprocesser

Informanterna beskriver motet med punken som upptickten av musiken. Det var inte frdgan
om ett socialt ssmmanhang som gav upphov till en attityd eller en ideologi vilken 1 sin tur
ledde till musik. Allting bérjade med musiken. Det var emellertid inte en bestimd genre som
lockade, utan ”det dér kan ju jag géra”. De band vi pratat med 14t inte sérskilt lika. Dér finns
pop, reggae, pubrock” och mer experimentell konstmusik. En av informanterna tyckte att
punken var over nir punkarna hade tuppkam och kravde att musiken skulle lata punk”. Den
sammanhallna musikstil som vi tenderar att se som punk idag, var bara ett sétt att spela punk
da. Nér vi frigade om informanterna sdg ndgon motsvarighet till punken idag var det musik
alla exempel handlade om. Punken handlade pétagligt om musik och inte om politik eller



ideologi eller ens om ett socialt sammanhang. “Det handlade om musiken. Politiken kom &nda i andra
hand. Jag horde pé radio eller laste i Melody Maker. Och da fattade jag med en gang att deta var min musik”
Det sociala sammanhanget kom senare. I Goteborg fanns det en skivaffar ”Dolores records”
som var den enda som importerade punkskivor. Rykten gick bland de intresserade och det var
dir man triaffades, skapade en ”grupp” runt det gemensamma intresset och motte dem man
bildade band med. Den fras som nérmast blivit en klyscha: ”Jag forstod att det dir kunde jag
gora sjilv” dr vildigt ndrvarande 1 informanternas minne av hur det borjade. Alla var aktivt
musikintresserade redan fore punken och néagra spelade redan i band, men punken verkade
erbjuda nagot attraktivt bara genom hur den 14t pa radion. Musikintresset ledde till engelska
musiktidningar dér attityden, utseendet och ideologin fanns beskriven och bland de yngre
punkarna accepterades detta som en naturlig del av den musik man redan tagit till sig. Det
forsta som skedde var bland annat att man klippte av sig héret.

- Hur blev man punkare?

- Det ar intressant. Det fanns dom som diskuterade dkta punk. Det fanns de som kom med i bandet senare
och det fick man inte eftersom de inte var dkta punkare. De var inte med redan 1977, men dven jag
klippte mig eftersom det inte fanns nan som var kortharig om man inte var sjuk. Det var helt omgjligt
att vara korthérig. Jag var fruktansvért langharig. Allt tog jag bort.

- Vad sa folk?

- Ar du dum i huvet. Ska ni krikas nu?

- Foréldrarna?

- De grit. Morsan grit.

- For att du var punkare?

- Na. For att jag hade kort har. Forst gick jag ju till Dolores som langhérig. Jag hade ju bara en
sdkerhetsnal eller ndnting de forsta gangerna och sen niar man skulle ga pé spelning tog man en vit T-
shirt och skrev pé ”jag hatar progg” eller nat. Jag hade en kavaj som jag vénde ut och in och sa skrev
jag "We are real we are punks” for det hade jag sett pd nan bild pa publiken nir Damned spelade och
det var ju sa det var. Man kdpte ju inte punkkldder for det fanns ju inte. P4 vasagatan fanns det en
hundbutik och de borjade kdpa hundhalsband och hade pa sig och till slut var man tvungen att visa
bevis pé att man hade hund for att fa kopa hundhalsband...

Aven om politiken inte uttrycktes kollektivt pa andra sitt &in “14t oss gora det vi vill” fanns det
en ideologi som verkar ha omfattats av punkarna i hela landet. Det gick inte riktigt att vara
punkare, under de forsta aren, utan att géra nagonting.

- Det fanns inga hangarounds. Alla gjorde nét. Jag tror det i alla fall. Eller ocksé har man glomt bort dem.
Men dven om de var hangarounds sa spelade de i band. Det fanns inte en punkare som inte hade ett
band.

Motstandet mot fordldrar, skola och ’samhillet” gjorde det problematiskt att ta hjilp av
nagon. P4 vissa hall samarbetade man fran borjan med proggarna, men i Goteborg fanns det
inledningsvis en stark motsattning dér. Jag skulle vilja veta vad sddana som Lars Aldman
och Tommy Rander sdger idag. D4 ville de krossa punken, men det var ju vi som vann.” Det
som skulle goras gjorde man sjélv. Det var en konsekvens av den position man intog,
samtidigt som det fanns en klar influens fran den engelska punken dar DIY (do it yourself)
var ett slagord. I Sverige, och Goéteborg gick man ldngre én 1 England. Inget
goteborgspunkband gav ut nigra skivor pa etablerade skivbolag forrdn Attentat gav ut sin
forsta LP pa Transmission (F.D Nacksving), ett bolag som utgick ifrdn proggen, men maéste
betraktas som oberoende.

En ideologi som ér s starkt sammankopplad med praktiker, dir de resurser som finns knyts
till praktikerna, tenderar att bli ett med praktikerna. Dvs. d&ven om praktikerna betraktas som
medel for att uppna yttre mal kommer praktikerna att styra verksamheten utan egentlig hinsyn
till malen. Inom punken var praktikerna malet. Hela engagemanget handlade om att gora



saker. “Det viktigaste jag lirde mig var att gora ...jus doit. Det har jag tagit med mig till mitt
nuvarande yrke [i reklambranschen].” Denna praktik-ideologi har haft pataglig betydelse for
samtliga informanter. Pa fragan om punken har betydelse for deras nuvarande yrkesutovning
eller utbildning sidger de exempelvis:

- Det ar sjalvklart. Hela det hér do it yourself. Har man gjort allting sjélv, fixat ihop alla de hir turnéerna
och sént sjilv s kan man ju egentligen allting pa nét sétt och man kinner igen det och man tycker att
det &r s kul att hora det pé en foreldsning. "S& har fungerar det-ja, just det sa ar det” ungefér sa. Det &r
ju skitkul.

Detta giller inom olika yrkessammanhang. De menar dels att de fétt jobb tack vare
instidllningen att man kan gora vad som hest. Darmed star yrkesvagar 6ppna som strukturellt
inte dr forvéntade.

- Man har ju den hér sjdlvsékerheten som forklarar det. Man métte mostand, holl huvudet hogt och gick
rakryggad. Och sen om man har avdramatiserat det hér att std pa scen s &r ju inget farligt ldngre.

- Man behovde inte kunna spela. Jante fanns ju och punken tog bort det. Hade punken inte funnits hade
X aldrig ringt kommunen och frdgat om man kunde hyra en lokal att arrangera spelningar i. Han hade
inte vagat det. Punken gav sjilvfortroende att prova saker. Mycket blev kanske inte gjort, men det fanns
inget fore att midta mot och sa blev det som det blev. Vissa saker...jag fattar inte hur vi kunde
genomfora det...Slottskogsfestivalen. Det var ju stora band och bra arrangerat. Jag fattar inte hur vi
gjorde. Vi fattade ju ingenting.

Konkreta | Sroprocesser

Forutom punkens allmént 6ppnande lardomar verkar praktiken ha lett till konkreta kunskaper
och insikter som det har gatt att inlosa i yrken. Endast en av informanterna har idag ett
musikrelaterat yrke. Detta gér att enkelt knyta till punken eftersom yrket kraver kunskaper i
musikutovande som han inte hade haft annars. Av de 6vriga har alla utom en yrken inom
kultursektorn i bred mening och det dr bara en vars yrkesval inte kan knytas till punken pa
nagot sitt. Han hade paborjat utbildningen redan fore 1978. En berittelse kommer frén en
informant som idag arbetar som datatekniker.

- var det sjdlvklart at borja plugga?

- Nej det var det inte. Man fick ju hanka sig fram pé olika jobb. S& blev jag arbetslos och dé tyckte
arbetsformedlingen att jag skulle 1dsa systemering och programmering. Jaja det gor jag och sé fastnade
jag idet dér och gled in pa den banan. Det var en komvuxutbildning. Sen har jag gatt lite andra
utbildningar dorefter. Olika mediakurser och séant.

- Var det ett intresse redan innan?

- Ja, jag hade aldrig hallit p4& med programmering, men jag kopte faktiskt en dator redan 86 for att gora
musik pa. Jag var en pionjar dér. S& jag hade ett intresse for datorer, men jag hade aldrig héllit pA med
programmering. Jag var en ren anvéndare

- Det [hir jobbet] dr ju musik. Det fick jag ju for att jag kunde spela och sa.

- Du lér ungar att spela...?

- Nej jag ar mer admnistrator trots allt. Fast jag hade inte kunnat vara administratdr om jag inte hade vetat
alla turer om hur ett band fungerar. Jag fixar forstirkare och jav vet skillnaden mellan en canon och en
telekabel. De andra pé studieférbundet vet ingenting. De behdver ndn som kan mer, men jag ar dnda
byrékrat.

Vi kan hér se exempel pa savil generella som konkreta laroprocesser. Viljan att gora nya
saker, att prova och utveckla dem pa egen hand ar uppenbar. Dessutom verkar instéllningen
att allt 4r mojligt och att det inte finns négra direkta hinder nir man val fatt for sig nagot vara



hogst ndrvarande. De konkreta laroprocesserna ar nistan komiska i sin tydliga linje frén
punken till nuvarande yrke.

H arbetade som sjukhusvaktméstare under 12 ar. Det var ett bra jobb eftersom det inte inkriktade pa musiken, H
sdger: det var ju egentligen bandet jag holl pd med” (45 min). 1982 fick H det han bendmner som: ”nén slags
maste ldsa vidare spader”. Han sokte in och antogs genom 25:4 regeln till Journalisthdgskolan, men hoppade av
efter tva terminer. Anledningen till det forklarar H med att den tredje terminen var en praktiktermin. Eftersom H
inte hade barn innebar det att han hade hamnat pé vischan, och det hade inneburit ett stopp for spelandet. Darfor
hoppade han av.

Anledningen till att han valde att 1dsa pé journalisthdgskolan vet han inte riktigt. Det var aldrig en drom pé négot
stt.

Bandet fortsatte spela tva ar till innan de lade av. H fick barn -85. Han jobbade mycket skift och var hemma med
barnen en hel del. Nanstans under den perioden far han mdjlighet att borja skriva for en tidning som hette
Showtime och som var en gratistidning som delades ut i musik- och instrumentaffarer. Det var en foregéngare
till Musikermagasinet. H skrev nagra skivrecensioner och sen “snowbolade” det dérifrdn som H uttrycker det.
(46 min). Nar jag fragar hur det gick till nir han borjade skriva for tidningen beréttar H att han av en hindelse
foljt med en kompis som han skulle kdpa en gitarr av upp pa Showtimes redaktion: ’S4 stod jag dér pa
redaktionen medans han talade med chefredaltdren, sa stod jag dér och tittade och sa sdg jag en hog skivor pa en
hylla, och dér liggen en Joe Jackson platta som heter Body and soul, uppféljaren till en skiva jag dlskade. Sa da
hor jag mig sjilv sdga rakt ut i luften; den dir skivan skulle jag vilja recensera. Och dé rakade det vara tyst dér
ett dgonblick s& han horde det (chefredaktoren) sd han sa; jamen ta den d& och gor det d&”. (46 min) Sista éret
innan bytte namn till MM skrev H som han sjilv uppger "halva tidningen, jag testade instrument och jag skrev
artiklar, testade instrument”. Allt detta gjorde han pé som frilansande journalist pa fritiden parallellt med arbetet
som sjukhusvaktmaistare. Sen ombildades tidningen -86 och han fortsatte ytterligare nagra ar. S& ringde
chefredaktoren -89 och frdgade om H kunde borja arbeta pa redaktionen. H fick erbjudande om att bli
andreredaktor och fick ansvar for den tekniks biten av tidningen, med tester och s&. Men chefredaktdren undrade
samtidigt om H kunde skriva annonser och om han kunde copy, H visste ju inte riktigt va det innebar men
svarade: Ja for fan” (48.17). Tvé veckor efter det skrev H sin forsta annons for en synthgitarr.

1991 fick han sitt forsta jobb pé en reklambyrd som bland annat dgdes av S. Men enligt H var det inte S som
fixade arbetet, han hade blivit reckommenderad av en oberoende killa. (48.59). Sedan dess har H arbetat som
copywrighter och frliansat.

Pé fragan om hur det var mojligt att for honom att gdra séna saker sa sdger H: jag har haft en javla hjéilp av min
scenvana min lust att std pa scen. Jag menar jag presenterar saker for kunder. Plus att det dr fruktansvért skont att
klara av stilla sig upp bli tittad pé& och tycka till och med njuta av det. Jag har haft en javla nytta av det ménga
génger”. (52.00) Han talar ocks& om en kreativ 5jSlvstSndighet som kommer fran punken som han burit med sig.

Pé fradgan om nagot hade blivit annorlunda om han inte spelat punk under denna period sa svarar H att det sékert
hade blivit det for: ”Det dr sa mycket méinniskor jag triffat, s& manga skeenden som jag verit med i, och det
séttet jag spelade pa. Nu menar jag inte musiken utan den nivan vi naddde och de plan vi var pa de miljoer vi
rorde oss i, de var ju helt styrda av punken, den tiden och den héndelseutvecklingen och de sammanhangen. For
vad hade jag gjort om jag hade bdrjat spela tio ar efterat, dd hade jag kanske statt pa en krog och lirat covers
kanske? Just fordelen att vara automatiskt uppméarksammad for att man ingdr i ett intressant sammanhang, visst
har det hjélpt oss allihopa, givetvis, vi var ju ”hot news”. Det ju...Vecko-revyn skrev ju om oss.

Jag gor en utlaggning om att det inte behddes nén formell utbildning for att arbeta inom exempelvis
reklambranschen, och H fortsétter: ”Men hur fan blir man duktig, man fér ju borja stélla sig pa scen da dven om
man inte kan spela riktigt och det gjorde vi ju. Det gjorde vi ju redan innan punken, ganska frimodigt. Det ar vil
en ganska basic rock 'n roll attityd liksom”(55.30)

T': Engelska kunskaper skaffade sig T genom musiken och d4 i forsta hand genom engelsk 60-talsmusik (och
plastmodeller), vilket senare kom att péverka yrkesval etc.

Genom musiktidningar och resor till London kom T tidigt i kontakt med den engelska punkscenen. Velvet
Underground, Television, Patti Smith var band som han tidigt intresserade sig for och gillade. T hade alltsé tidigt
ett genuint musikintresse. Att T blev intresserad av punk forklarar han med att det pdminde mer dn 60-talsrocken
an den pretentidsa musik som var populér dé, han forklarar punken som: ”en ny form av rock n roll, som om nén
spelade i rummet jamte, det som dr verkligen viktigt, det kommer med, bara det vésentliga, skala av allt onodigt,
less is more”.



Men det handlade ocksa om att ha kul, T uttrycker att: ”’Sverige var sd jévla trékigt under 70-talet”. T menar att
punken var mot: “mot det trakiga i proggen, mot det pretentidsa i symfonirocken, en sund upprorsgre;j”.

T bildade tillsammans med !!!! bandet 1975. Bandet hamnade mitt i punkens forsta vdg. Aven om bandet tog
intryck av punken menar T att de inte kdnde sig som punkare. De hade alla jobb, de hade: ”vanliga jobb, sociala
relationer” som innebar att aldrig riktigt kdnde sig som punkare.

For T var den kreativa processen det viktiga med att spela i band. Det handlade inte s mycket om att std pé scen
utan att skriva latar, att arrangera. Lattexter var ndgot som intresserade T.

En kort tid efter att bandet la ner sin verksamhet fann T ingen anledning att arbeta kvar som vaktméstare. T
menar att: ’Vakten var toppen nir jag spelade, men det var en atervindsgrind, man kan ju inte g& dér hela livet”.
T hade alltsa inte reflekterat Gver sin arbetssituation forrdn bandet lades ner. Det beror pa att de arbetstider
(treskift) som T hade passade bra ihop med att spela i band, inte minst med turnéer etc. (Bandets splittring som
borjan pé klassresan) Under den hér perioden (-85) tréffade T dessutom sin blivande fru som hade barn sedan
tidigare, vilket &ven det fick T att omvérdera sitt liv.

Utifran sina goda engelskakunskaper (forvirvade till stor del genom musiken) (hade 5:a i betyg i engelska och
svenska) sa sokte T in p4 Gymnasieldrarprogrammet men kom inte in. Ddremot kom han in pé sitt andrahandsval
vilket var journalistutbildningen. Anledningen till att T sdkte in pa journalistutbildningen forklarar han enligt
foljande: "Det beror helt och hallet pé att jag spelat i band kan jag sdga. For det handlar om att skriva. Jag hade
en kinsla for texter och sé, att kunna hitta...hur man uttrycker sig i skrift och sa. D4 kan jag vil bli journalist d&,
och samhillsintresse har jag...”

Nér T var klar med utbildningen kom han snabbt in i vikariesvingen men jobbade véldigt lite med journalistik.
Han kom snabbt in pa informationsfragor och trivdes med det. Han har arbetat som informatdr sedan dess pa en
rad olika arbetsplatser. Han menar att han haft en oerhort stor nytta av de idéer som fans inom punken i sitt yrke.
Det géller speciellt: "Det har med “gor det sjalv”, “krangla inte till det” och att ha spelat i ett band. De sakerna
tillsammans har betytt vdldigt mycket for hur jag utévar mitt yrke. Véldigt mycket med att “mindre ar mer”,
”less is more”.

T menar att det i informatdrsjobbet géller att vara slagkraftig, det géller att ta fram det viktiga, det 4r som att
skriva en lattext, vad vill jag sdga med den. T utvecklar: "Det handlar om att ta fram ett budskap, man har ju for
fan inte tid med skitsnack. Och skitsnack finns det mycket i kommunal forvaltning”.

T beskriver att musiken haft stor betydelse, men den har ocksé fungerat begriansande eller
atminstone forsenande for yrkeskarridren. Detta gar igen hos fler informanter:

J: Jag slarvade bort...tiden mellan [forsta bandets] slut det var ju 84-85, men det gick ju ett ar och jag hann
tanka ratt mycket och jag startade en massa andra 16jliga band istéllet for att kamma mig och g pa universitetet
dSr. Det 4r ett stort misstag som jag har insett si jag slosade kanske fyra fem ar till pa att forlinga min musiker
och tonarstid. Sen kom jag pé att jag skulle plugga. Det &r ett misstag att inte gora det tidigare.

M:
- Var ambitionen att bli popstjdrna
- Ja, ganska linge men jag insag i slutet av attiotalet att det inte skulle bli nagot sa da borjade jag plugga
istéllet



Punk, klass och karriar

Magnus Eriksson & Per Dannefjord

Vixjo universitet

Under slutet av 1970-talet gjorde sig punken synlig 1 Sverige som musikstil, klddstil och
uttryck 1 storsta allmidnhet. Punken var inte ny utan himtades, som sa mycket annan
ungdomskultur, fran England och USA, men runt 1978 hénde nagot kvalitativt nytt for
svenska forhéllanden. Till skillnad fran tidigare ungdomskulturer var punken politisk, men

utan ndgra politiska mal; och stilmedveten, men pé ett 6ppet provokativt sitt.

1977 handlade det inte om antirasism eller antikommersialism utan om en ren anti-kultur. Anti allt som varit.

Anti allt som var gammalt. ”Summer of hate” var ett svar pd peacemérken, blommor och ”Summer of love”.

("Marita” 1 Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 13)

For vuxengenerationen och for andra ungdomsgrupper var punken inte bara svar att
kategorisera utan ocksd hogljudd, skranig och till synes utan mal och mening. Vi vagar pasté
att det ar sillsynt med ungdomsrorelser som &r s sammanhallna som punken samtidigt som
de dr svéra att forstd och kategorisera. Den vénsterrdrelse som utvecklades till politiska partier
och en utbredd musikrdrelse var forvisso inte alltid enig, men det fanns politiska mal och
ideal som gick att forstd &ven om man inte holl med om dem. Mods och raggare hade kanske
inga direkta mal, men de var kategoriserbara och relativt begripliga i frdga om kldder och
musik. Punken var oljud, trasiga kldder, sdkerhetsndlar 1 kinderna och en attityd som mer
handlade om att “’skita 1 allt” @n att uttrycka ndgra mél som gick att antingen bemota eller
bejaka. Punkens nihilistiska ideal bidrog till att skapa associationer till droger, vald och
fascism. Kort sagt: punken upprorde, skrimde och fascinerade. Asikterna om punken gick
isdr, men fa som kom i kontakt med punken ldmnades oberdrda. Ur detta har en miangd
”sanningar’” skapats: Punkarna kan inte spela, punkarna dr knarkare, punken dr bara ett mode,
punkarna &r vilsna ungdomar med dystra framtidsutsikter, punkarna ar vdldsamma, med mera.

Expressen beskrev en 14 drig punkare:

Taktiskt politiskt &r han dddsklantig. Han haller pd invandrare, pa arbetare, pa kvinnor.
Men invandrarna kommer inte runt laderjackan, arbetarna tycker han luktar knegarféakt,
kvinnorna hakar upp sig p@ kedjorna och nalarna. Peter blir betraktad som rasist, fascist,
manschauvinist, nar det ar precis tvartom. Det &r samma sak i plugget. Dar finns andra

som ocksad emot betygen, men de lierar sig inte med honom. Han kallar dem borgare.
(WWW. Punktjafs.com)



Vissa av dessa ”sanningar” var mer sanna dn andra, andra blev sanna med tiden — kanske som
ett resultat av den stimpling punkarna blev foremal for — och mycket ar naturligtvis en
tolkningsfraga. Fa i punkens samtid dgnade sdrskilt mycket energi t att f4 substans i
tolkningarna. Nar en ungdomsgrupp blir foremal for denna typ av associationer ar det
vanligen tva forhallningssétt som foljer beroende pa hur gruppen betraktas. Antingen ténker
man att “det kommer att gi &t helvete for allihop!” eller sa intar man attityden att ”’det &r en
ungdomsrevolt som gar over efter ett tag”. Ungdomskulturen betraktas antingen som nagot
negativt som vi helst skall skydda ungdomarna mot eller som négot naturligt som i princip

alla gar igenom utan att det lamnar négra sarskilda spar.

Det ar tragiskt att se alla de hir trenderna sammanstrala i en liten tjej pa tunnelbanan mellan Ropsten och T-
Centralen. Jag onskar att alla som sticker nalar genom kinden kunde fatta att de inte alls protesterar. Utan att de
ar offer och reklampelare for kommersiella intressen langt, 1&ngt 6ver deras huvuden. Det ar ingen protest. Men

det &r ett allvarligt symptom pé hur det hir samhaéllet ldimnar de unga i sticket och lamnar dem &t den

kommersiella virlden att invadera deras kroppar och tankar.” (Maria-Pia Boethius 1 Sondags-Expressen

22 maj 1977 citerat fran www. Punktjafs.com)

Manga av de gamla punkarna har idag ocksa bilden av punken som nagot som var kul under
nagra ar, men som tillhorde en period i ungdomen och som inte har haft nagon sarskild

betydelse senare 1 livet.

Minnet av punken

Det finns anledning att siga nagra saker om hur minnet av punken skildras. Bilden av punken
har under de trettio ar som gatt, fordndrats patagligt. Ett tydligt exempel pa detta ar
framstéllningen av punkarnas utseende. Nar vi diskuterar punk idag gar associationerna girna
till en person med kéngor, skinnjacka med nitar, och tuppkam. I verkligheten var det knappast
nagon som hade tuppkam 1978, tuppkammen kom senare och har i princip ingenting med den
forsta generationens punkare att géra. Punken har ju levt vidare och utvecklats vilket ibland
kan gora det svart att veta vilken tid vira minnen egentligen handlar om.' Fér att det skall bli
nagot tydligare vad vi diskuterar ar det ndgra saker vi vill slé fast, ddr vi misstinker att

mangas minnen paverkats for mycket av punkens senare historia.

' Det gér att ha olika asikter om i vilken man punken 4r déd eller levande, vad som #r “riktig” punkt etc. Helt
klart &r att det finns ménniskor fédda langt efter 1982 som kallar sig punkare och som sjélva ser en rak linje fran
1977 till den kultur de féretrider.



De flesta av punkarna sig inte ut pa ett satt som vi idag forknippar med punk. Det tog tid
innan den uniform vi tidnker pa idag etablerades. Ser vi bilder pa den forsta generationens
punkare idag ser de ganska stidade ut. Nagra fa tog ut svingarna med smink och
sikerhetsnélar, men den genomsnittlige punkaren hade idag (med reservation for
overgripande modeforandringar) 6verhuvudtaget inte avvikit fran ungdomar i allménhet. Den
vanligaste klddseln var ett par slitna jeans och en T-shirt. Det manga markerar som ett
avgorande steg var att de klippte av sig haret. 1970-talet var langharigt, vilket for punkarna

forknippades med progg och hippies, och detta ville punkarna markera avstand ifrén.

Sedan borjade min uniformering, vilket jag naturligtvis gjorde en stor affar av i skolan. Pa en konst- och
bildlektion la jag mig en dag pa rygg pé ett bord och sa att "nu ska jag gora konst” och klippte av mig héaret. Till

lararens stora ilska. Jag anségs vara lite underlig redan innan sa det var nog inte s konstigt, men det var en stor

grej. ("Aldo Morot” 1 Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 13)

Samtidigt maste det sdgas att punkarna da var mer provokativa och avvikande dn vi kanske
tanker oss idag. I media och i vuxengenerationen uppfattades punken som hotfull pa riktigt.
SVT presenterade nyheter om det sk “punkmordet.” Punkarna fick vénja sig vid att fly fran
raggare och andra grupper for att inte bli misshandlade. Aftonbladet citerade en raggare i maj
1977: ”Tre spann for varje utsliten sidkerhetsnél och fem spann om négot av kinden foljer
med”. (Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 16) I takt med att punken blev mer musik- och
kladstil och mindre motkulturell roérelse har minnet av detta sjunkit undan. Samma sak kan
sdgas om musiken. Mycket av det som dé kallades punk later ndrmast mjukt och trevligt
idag.’ Det 4r i ménga fall svért att forstd vad som var si upprorande, eller ens ovanligt, men
pa samma sitt som med den yttre stilen ansags musiken vérre 4n vad vi kanske minns. Skélet
till det ar troligen att det efter den tidiga punken har kommit méngder av musik som &r s&
mycket valdsammare, skranigare och konstigare att det idag knappt gar att forsta hur
punkbandens relativt traditionella rockmusik kunde vara si upproérande. En annan forklaring
ar den sociala dynamik som finns mellan en etablerad grupp och de som avviker frdn de
etablerades normer. En avvikargrupp associeras av de etablerade med sin ”sdmsta” minoritet
(Elias 1999). Vi definierar inte avvikare med de genomsnittliga representanterna, utan med de

virsta. Det innebér att de punkare som avvek mest kom att definiera hela gruppen och helt

* I februari 1981 knivmérdades en person utanfor en tunnelbanestation i Stockholm. Gérningsmannen ingick i
punkkretsarna och héndelsen doptes till “punkmordet” och blev bland annat centralt f6r en film av Staffan
Hildebrand, som typiskt nog handlade om sociala problem, syssloloshet och droger.

? Band och artister som Elvis Costello, Dag Vag, Tant Strul och Talking Heads skulle idag inte kallas punk med
utgdngspunkt i hur det later. D& var de en sjilvklar del av punken.



klart ar att det fanns punkare som levde upp till den bild som skapades av dem. Det gillde inte
alla och inte ens ndgon majoritet, men det dr den bilden som kom att gélla i delar av media

och vuxengenerationen.

Projektets utgangspunkter

Punken har pa olika sitt satt sig i det kollektiva medvetandet och olika generationer har olika
bilder av vad punken dr for nagot. Vi kommer i var framstéllning att stanna vid den forsta
generationens punkare, dvs. de som var aktiva mellan 1978 och 1982. Det krdvs omfattande
studier for att undersdka de forandringar som punken har genomgatt och det finns anledning
att anta att savil punkens betydelse som dess sociala sammansitting fordndrats. Den forsta
generationens punk uppvisar i sig s manga sociala och kulturella egenheter att det finns
anledning att undersoka hur den paverkade de inblandade. Vilka var punkarna? Vad gor de
nu? Hade punken nigon betydelse for dem? I samband med ett bokprojekt har det gjorts en
kartliggning av den svenska punken mellan 1978 och 1982.% Alla svenska punkband som gav
ut nagonting pé skiva under den aktuella perioden har kontaktats och vi har fatt e-postadresser
till dessa. Vi skickade en elektronisk enkit till 284 av punkarna och har fatt 175 svar.” Dessa
svar ger oss fakta om vilka punkarna var och vad de gor idag och vi kan utan vidare siga att
bada de ovan presenterade bilderna ar felaktiga eller &tminstone ofullstindiga. Det gar inte att

sdga att det slutade illa for punkarna och de verkar inte heller vara opaverkade av punken.

Punkarnas sociala bakgrund

Inom populdrkulturen ér det vanligt att utga ifran att nya eller avantgardistiska uttrycksformer
kommer fran ”gatan”, dvs. fran de folkliga klasserna. Nya konstnérliga former &r ett uttryck
for ett utanforskap orsakat av mer eller mindre svéra sociala forhallanden. De aktiva sjélva
gor 1 allménhet ingenting for att fordndra den uppfattningen. Myten om den fattige, lidande
konstndren som talar utifran ett undedogperspektiv ar stark (se bl a Becker 1982; Zolberg
1990; Bourdieu 1996). Liknande idéer finns inom radikala politiska rorelser dar man kanske
inte tror att medlemmarna kommer ifran arbetarklassen, men dér det definitivt 4r en merit att

gora det. Arbetarklassen, eller andra socialt underordnade grupper uppfattas som ett slags

* Vi kan inte nog tacka Peter Kagerland och Mats Jonsson, redaktérerna for den kommande boken, for det
enorma detektivarbete de har lagt ner for att leta upp alla gamla punkare. Utan deras arbete och nétverk hade var
studie inte varit mojlig att genomfora overhuvudtaget.

> Definitionen av punk ar helt avgorande for populationen och kan kritiseras. Den ér inte gjord p4 nigot
vetenskapligt sétt, utan bygger pa en beddmning av hur musiken 14t och uppfattades i sin samtid. Var bestimda
uppfattning &r att en annan bedomare kanske hade lagt till eller plockat bort nadgra band, men knappast pa nagot
sétt som haft avgorande betydelse for populationens sammanséttning. Punken var sa pass avgridnsad bade socialt
och kulturellt att nagra storre avvikelser inte &r mdjliga utan att 1dmna begreppets vardagssprékliga inneborder.



ideal for savil “autentiska” uttryck, som for politiska idéer.® Vi vet att detta vanligen ér fel.
De uttryck som intar ett underifranperspektiv och som kommer att anses nya eller
avantgardistiska kommer vanligen fran medelklassen medan arbetarklassen traditionellt
foredrar det som lite slarvigt kan kallas konventionella kulturuttryck”. Punken dr inget
undantag. Vi kan konstatera att punken inte var ndgon arbetarklassrorelse. Detta dr kanske
inte sdrskilt forvdnande, men trots allt intressant. 20% av punkarna har fordldrar 1
arbetarklassen medan 29% har fordldrar som ar hogre tjansteman. Arbetarklassen utgor en
relativt stor minoritetsgrupp, vilket kommer att visa sig intressant ldngre fram. Den etablerade
medelklassen (tjanstemin pa mellannivéa + hogre tjanstemén) utgér mer an hélften, och ar den
dominerande gruppen. Punkarna &r socialt sett en kombination av en folklig klass (arbetare +

lagre tjanstemén) och en etablerad medelklass.

Tabell 1: Sog:lal bakgrund Punkare
(%)

Arbetare 20

Lagre tjanstemén 20

Tjdnstemadn pa mellanniva 23

Hogre tjansteman 29

Foretagare 9
/lantbrukare

n=173 100%

V1 har alltsd en ungdomskultur dér majoriteten kom fran de etablerade klasserna och dér det
ingick 1 uttrycket att ta avstnd frén allt etablerat. Om punken hade en negativ paverkan, eller
ingen paverkan alls, pa dessa ménniskor borde detta vara ganska enkelt att se om vi studerar
vad de gor idag. Vi borde da hitta en fallande eller mojligen stabil social statusutveckling hos
punkarna. Vi har ocksd en stor minoritet fran arbetarklassen som enligt vad vi vet om
klassreproduktion borde ha ldgre sociala positioner dn genomsnittet. Hir kommer emellertid

var vardagsforstaelse pa skam.

Punkarnas klassposition och utbildningsniva

Statistiken visar att punkarna, oavsett bakgrund, har hogre sociala positioner 4n genomsnittet
for motsvarande aldersgrupp 1 hela landet. Det mest anmirkningsvérda resultatet dr att mer &n
4 av 10 punkare (totalt) idag intar hogre tjdnstemannapositioner medan knappt 2 av 10 mén 1

riket 1 Ovrigt gér detsamma.

6 Vi som hade proletir bakgrund var attraktiva for vinstern da. Det var inte som i slutet av 60-talet d4 vi mer
betraktades som lite dumma. Nu hade det blivit modernt att vara lite dum, trég och obildad.” (Lundberg 1993:
116)



Tabell 2: Social bakgrund

mot nuvarande social Social bakgrund
position (%)
p Man 30-49
unkare A .
ar Sverige
Position idag arbetare lagre tjanstem_a? ___Hogre foretagare Totalt Totalt
tjdnsteman mellanniva tjdnsteman
Arbetare 28 15 11 7 23 15 39
Lagre tjansteméan 0 3 8 17 8 8 10
Tjansteméan pa mellanniva 31 30 46 15 8 28 19
Hogre tjansteméan 34 46 24 52 46 40 18
Foretagare
/lantbrukare 6 6 1 8 5 8 15
100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
(n=32) (n=33) (n=37) (n=46) (n=13) (n=161)

Vi har vidare en population med osedvanligt hog utbildningsniva. En population med

hogstatusbakgrund tenderar att utbilda sig 1 hogre grad dn genomsnittet. Det finns emellertid

en komplikation som gor siffrorna bade intressantare och mer svartolkade. Oavsett social

bakgrund &r utbildningsnivan inom populationen hog. De grupper av punkare vars fordldrar ar

arbetare, ldgre tjansteman, tjanstemin pa mellanniva eller foretagare har alla minst 44%

hogskoleutbildade. 70% av de punkare med forédldrar som &dr hogre tjanstemén ar

hogskoleutbildade. Det dr mindre forvanande an att 52% av de med fordldrar frén

arbetarklassen dr hogskoleutbildade. Om vi beténker att samma aldersgrupp i riket

sammantaget ligger pa 30% ér siffrorna uppseendevickande. Punkarna ér en osedvanligt

valutbildad grupp oavsett social bakgrund och detta faktum efterfragar ndgon typ av

f(')rklaring.7

Tabell 3: Social bakgrund

mot hégsta utbildning (%) Social bakgrund
Man 40-49
Punkare o .
ar Sverige
Utbildning arbetare lagre tjanstem_a? ___Hogre foretagare Totalt Totalt
tjdnsteman mellanniva tjdnsteman
Grundskola 13 6 6 4 7 6 18
Gymnasium 2 ar 23 25 16 15 20 19 40
Gymnasium 3 ar 13 25 27 11 7 17 12
Hogskola mindre &n 3 ar 10 16 19 26 33 20 15
Hogskola minst 3 ar 42 28 32 45 33 37 15
100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
(n=31) (n=32) (n=37) (n=47) (n=15) (n=162)

Problemdiskussion

Vi kan konstatera att den kategori punkare som var mest engagerade och involverade, dvs. de

som spelade och gjorde skivor, knappast har farit illa av sitt engagemang, dtminstone inte i

"I den fortsatta framstillningen utgér vi fran foljande sociala kategorier: folklig bakgrund (arbetare + ligre
tjiinstemain), etablerad medelklass (tjanstemén p& mellannivéa + hogre tjdinstemin) samt foretagare/lantbrukare




strukturellt hdnseende. Det trodde vi inte heller, men for den som mdjligen oroade sig ar detta
faktum virt att sl fast.® Vi kan ocksa problematisera pastiendet att punken var en fas som
skulle 1amna de inblandade opaverkade. Vi vet att personer med bakgrund i1 de etablerade
klasserna normalt genomgar hogre utbildning oftare &dn personer frdn de folkliga klasserna
(Hogskoleverkets arsrapport 2006:39R) Sa dr det ocksa 1 véart material, men dven punkarna
fran arbetarklassen har utbildat sig mer &n riksgenomsnittet. Den hdga utbildningsnivén &r 1
sig 1 behov av forklaring samtidigt som den &r en delforklaring till de ovéntat hoga sociala
positionerna. Att det bara ér en delforklaring beror pa att 4ven de punkare som inte utbildat
sig har hogre sociala positioner dn genomsnittet. Det dr alltsd inte bara utbildningsfragan som
ar intressant. Yrkesval och karridrer, oberoende av utbildning, uppvisar ocksa avvikelser 1
relation till riksgenomsnittet. Aven de punkare som inte utbildat sig har alltsd béttre” jobb &n
genomsnittet. For den del som kommer frén de etablerade klasserna kan detta forklaras genom
det sociala kapital klasstillhorigheten ger, men for punkarna fran de folkliga klasserna maste
vi hitta forklaringen ndgon annanstans. Badda grupperna &r intressanta och om vi skall studera
punken som ett socialt ssmmanhang méste vi ta hdnsyn till bdde deras gemensamma sociala
miljo och relationen dem emellan. Vi menar dock att det dr punkarna fran arbetarklassen som
ar intressantast. Det dr for denna grupp som avvikelsen fran det forvintade ér storst och
didrmed den grupp vars 6de dr mest forklaringskrdavande. Fortsdttningsvis kommer vi 1 den hér

artikeln att ndja oss med att forsoka forklara denna grupps ovintade karriérer.

Téankbara forklaringar

For att forklara punkarnas, till synes, markliga karridrer finns det flera védgar att g& och vi har
tre tankbara forklaringar, som inte motsdger varandra, varav vi skall diskutera tva mer
ingdende.

- Punkarna var 1 ndgot avseende ovanliga redan fran borjan och punken var en
katalysator for dessa egenskaper. Detta kan vi 1 nuldget inte veta ndgot om eftersom
det inte fAngas av de klassvariabler vi hittills anvént. For att vi skall kunna ge oss in pa
denna forklaringsvédg behover vi ett omfattande kvalitativt material.

- Punkens sociala ssmmanséttning skapade en miljo som paverkade ménniskors val och

mojligheter.

¥ Ett ostrukturerat material som samlades in som en preliminir forstudie visar att det finns en dverrepresentation
av individer som faktiskt farit illa. Det finns ett antal av de gamla punkarna som ar déda, har missbruksproblem
och sitter i fangelse. Gruppen ér liten men betydligt stérre &n forvéntat i relation till riksgenomsnittet. Detta vore
ett intressant spar for vidare studier, men var data ar si oséker att vi i nuldget inte kan pastad mer 4n det vore
intressant att undersdka vidare.



- Deltagandet i punken gav nagon slags resurser som kunde inlosas i1 en framtida
utbildnings- och yrkeskarriér.
Den forsta punkten ldmnar vi tills vidare. Vi kan inte uttala oss pd nadgot systematiskt sétt om
det forrdn ytterligare datainsamling gjorts. Den andra punkten har vi idéer kring. Dessa ar dn
sé lange spekulationer, men de dr sa pass riktade att vi skall utveckla dem langre fram i texten.
Den tredje punken kan vi séiga en del om utifrdn de data vi har. Vi har stéllt frdgor om
punkarnas koppling till kultursektorn och om deras nuvarande yrken och det visar sig att en

stor andel har yrken som gér att knyta till de aktiviteter som kénnetecknade punktiden.

Punkens ”gor det sjilv’-ideal

Det finns manga sitt att beskriva punken, men om vi bortser ifran attributen och hur det
faktiskt lat eller sag ut, ar det fa som skulle invdnda mot punken som en kulturform dér ett av
de viktigaste inslagen var att man skulle gora saker och man skulle géra dem sjélv, dvs. utan

professionell hjalp.

Jag hade ett behov av att fi ur mig saker och att géra en tidning var en naturlig del av punken. Aven om ditt

uttryck ar destruktivt — s var grundkravet att du skulle uttrycka dig. Det spelade ingen roll vad du gjorde eller
hur du gjorde det. Bara du gjorde nagot. Still dig och sl& sonder nagot eller bygg upp nagot. ("’Aldo Morot™ i
Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 36)

Jag hade alltid velat skriva, men aldrig fattat hur man gjorde. Jag hade daligt sjalvfortroende och var for blyg for

att friga nagon. Ett Fanzine var enkelt kopierat och héftat i hornen. Jag sag direkt att detta var négot jag kunde

gora sjilv. (Magnus Hagstrom 1 Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 38)

Det ar alltfor 14tt att se punken som en kombination av musik, mode och attityd, men
engagemanget och aktiviteten inneh6ll mycket mer. Punkarna startade tidningar,
musikforeningar, festivaler, radioprogram och skivbolag. De arrangerade konserter, designade
affischer och skivomslag. De ldrde sig teknik fOr att arbeta 1 studio och skdéta ljud och ljus for
banden live. De startade bokningsbolag och fotoklubbar. Punkarna skrev musik, texter, poesi,

romaner och artiklar. Man malade, fotograferade och var aktiv politiskt pa olika sétt.

Punken var ett sammanhang dir man gjorde saker och lirde sig hur de skulle géras. Aven om
det 4r en myt att inga punkare kunde spela dr det sant att den professionella skickligheten var

lagt varderad och att vem som helst fick gora saker utan att egentligen kunna. Det innebér inte



att allting gjordes daligt och amatérmaéssigt. Det innebar att det fick goras daligt och
amatormassigt och att mojligheten att géra misstag och ldra sig var uppenbar. Efterhand
okade kraven och banden léarde sig spela, studioteknikerna larde sig mixa och fotograferna
larde sig framkalla bilder. Skivbolagen blev tvungna att interagera med andra organisationer
som butiker, distributorer, skivpressare och etablerad media. Det gjorde att trycket pa en
ordnad ekonomi och en fungerande organisation 6kade. Punkens publik breddades och
arrangorerna tvingades (eller fick mojlighet?) att mota en bredare publik med andra typer av
krav pé ordnade och vil annonserade arrangemang. De tidningar som startades som
maskinskrivna stencilutgavor utvecklades till mer professionella alster savél text- som

utseendemassigt.

Punken fodde en kultur som sénkte alla krav. Det gick att starta frdn grunden och det var enkelt att gora ett
fanzine. Jag plojde "Popen idag 76-77 varje kvill och dér stod det om en kille som gick upp till Island records
och kom dirifran med tva skivetiketter. Det 1t som en drém. Min idé var att borja med ett fanzine och utveckla
det till ett skivbolag. S& jag borjade klippa och klistra./.../Jag bokade Musikverket for en new-wave-gala tva
dagar i augusti 1979. Jag ville fa ihop ett skivbolag genom att ge ut en skiva, ”Live pa verket”. Jag affischerade
ner hela stan. Danne fran Bitch Boys skotte inspelningen. Vi korde allt genom ett mixerbord, genom en kanal. Vi
visste inte béttre. Det blev fullt hus i tva dagar och 17 000 kvar i kassan. Ljudet blev uruselt men det fick duga
till en EP/.../ Jag och Anders Tapper drev [skivbolaget] Stranded hemifran mina fordldrar. Efter ett ar var
pengarna slut och vi bytte distribution frdn MNW till Stikkan Anderssons Polar. Det var kontroversiellt, och det
gick rykten om att Aldo Morot skulle doda mig for att jag hade sélt mig till kapitalet. Sedan kom f6rsta singeln

med Ratata och “Stilla nitter i Clichy” med Lustans Lakejer. Det blev genombrottet. (Klas Lunding 1

Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 51)

Den som ville fortsétta pa den amatoristiska nivan kunde gora det, men ménga av punkarna
befann sig i en miljo dér mojligheterna till aktiva laroprocesser var manga. Detta &r tydligt i
efterhand. D& holl man troligen bara pa. Det fanns motstand mot professionaliseringen och
manga insdg sina begrinsningar, men for dem fanns det andra saker att gora. Den som inte

kunde spela kunde mixa ljus och den som inte kunde fotografera kunde skriva.

Den 9 september 1978 hade vi var forsta RIP-gala pa Jarlateatern.” Vi hyrde stillet for 400 kronor. Dé ingick det
en vaktmaistare. Jarlateatern tog in 400 pers. Allt var kaos. Vi visste ju ingenting om sédant hér och hade 14nat tre
smé sanganldggningar som vi hade ténkt sétta ihop pé négot sitt. Medan vi stod och undrade 6ver hur de

fungerade vixte kon utanfor. Allt sket sig. Banden drog. Folk hade s6nder inredningen. Men vi fick ingen

? RIP var en tidning som utvecklades frén ett stencilfanzine till en professionellt utformad tidskrift.



reprimand eller sa. Vi var 15-16 ar och bokade en teater och det var liksom inga problem. Det kom aldrig nagon

rikning i alla fall. (Micke RIP 1 Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 40)

Vi menar att denna kreativa amatorism kan ha varit punkens viktigaste bidrag till de
minniskor som var aktiva. Aven om man drogs till punken av ett intresse for musiken eller
attityden fick man automatiskt mojlighet att utveckla en mingd olika fardigheter pa sitt eget
sétt och 1 sin egen takt. Detta menar vi har haft betydelse for punkarnas karridrer senare 1 livet.
Nagon som borjade spela bas 1 ett band efter att ha hort Ebba Gron pé radion kanske kom att
dgna sin mesta energi at en egenproducerad tidning och tog steget till en journalistutbildning
utan att ndgonsin haft en tanke pa detta tidigare. En annan basist kanske tog aktiv del 1 att gora
bandets skivomslag och utvecklade talanger som senare gjorde det mgjligt att arbeta med
videoproduktion. Hur detta kan ha gatt till vet vi &nnu inte, men vi kan argumentera for

tankens rimlighet.

Vi blev uppringda av SAM-distribution, men vi tackade nej direkt. Vi ville gora allt sjdlva. Nar punken kom var
vi lite av gamlingarna, 6ver 20 &r, men det var alltid sjdlvklart att géra egna latar och sjunga pa svenska. Vart

syfte var att ha kul &ven om texterna var politiska och ofta kritiserade media. Idag jobbar flera av oss med reklam

och media. (Hakan S 1 Carlsson, JoHson, Wickholm 2004: 193)

Yrken

Punkare med folklig klassbakgrund har hdgre positioner och hégre utbildning én de kan
forvantas ha 1 en riksjamforelse (se tabell 3). Det géller dven de som saknar hogre
utbildning.'® For att dterknyta till diskussionen ovan ér det virt att titta lite ndrmare pé vilka

positioner de har.

Att vara yrkesverksam musiker dr svart och sillsynt, men punken handlade inte bara om att
spela utan kan anses ha forberett manga for ett liv som studiodgare, journalister,
kulturbyrakrater och jobb med film, reklam och design. Pafallande manga har dessa och andra
yrken som pa ett eller annat sdtt kan knytas till kultursektorn. Hela 44% av punkarna ir idag
pa néagot sitt yrkesverksamma inom yrken relaterade till denna sektor. Det géller 42% av
punkarna med folklig bakgrund, 47% av punkarna frén etablerad medelklass och 36% fran

foretagar/lantbrukarhem."’ Vi har dérfor anledning att tro att punkens bieffekter, dvs. det som

' Se appendix, tabell 1
'''Se appendix, tabell 2



hinde vid sidan av sjédlva spelandet, har haft stor betydelse for de inblandades

karridarmdjligheter.

Inom vilka omraden hamnar dé kulturpunkarna? Vi har delat upp kulturbranschens yrken i
musikrelaterade, ovrigt konstrelaterade, "Media, reklam, film” samt 6vriga kulturrelaterade
yrken.'? 53% av kulturpunkarna arbetar inom delsektorn “media, reklam, film”. Det ér

ddrmed den sektor storst andel verkar inom, oavsett social bakgrund.

Kulturpunkare tillhor idag den etablerade medelklassen 1 hogre grad dn ovriga punkare (se
tabell 4). Det giller oavsett social bakgrund. Om vi enbart koncentrerar oss pa hur stor andel
som idag innehar hogre tjinstemannapositioner s visar det sig att 43% av kulturpunkarna
med folklig bakgrund innehar denna position."> Det verkar allts4 rent av vara s att bland de
punkare som har folklig bakgrund &r det just kultursektorn som har méjliggjort en klassresa.
Detta monster aterfinns inte bland medelklasspunkarna, dir en storre andel av de som

orienterar sig mot andra yrkessektorer @n kultursektorn intar hogre tjdnstemannapositioner.

”Klassresendrsfenomenet™ dr speciellt tydligt bland de folkliga punkare som arbetar inom
”media, reklam, film”. 57% 1 denna grupp tillhor idag gruppen hogre tjdnstemén och inte
nagon har folkliga yrken, dvs arbetar- eller 14gre tjéinstemannayrken.14 Punkare med folklig
bakgrund har hogre sociala positioner d&n motsvarande grupp i riket i 6vrigt. Det innebér att
tva av de forklaringsmodeller vi tidigare diskuterat verkar relevanta, dvs att det handlar om
bade punkens sociala ssmmansittning och skapandet av en unik miljo samt att deltagande i

punken gav resurser for framtida livscHer.

Tabell 4: Social bakgrund
mot nuvarande social .
position bland kultur- och Social bakgrund
ovriga punkare (%)
Position idag Kultur | Ovriga Kultur Ovriga Kultur Ovriga Kultur Ovriga
folklig folklig medelklass | medelklass foretagare foretagare totalt totalt
Arbetare 7 32 3 13 0 38 4 23
Lagre tjanstemén 4 0 14 13 20 0 10 7
Tjanstemén pa mellanniva 43 22 46 15 20 0 43 17
Hogre tjansteman 43 38 32 46 60 38 39 Ly
Foretagare
/lantbrukare 4 8 S 13 0 25 4 13
100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
(n=28) | (n=37) (n=37) (n=46) (n=5) (n=8) (n=70) (n=91)

12 Ovriga kulturrelaterade yrken ar exempelvis musikpedagog, konstkritiker, musiskarkivarie etc

"’ Se tabell 4
'* Se appendix, tabell 2-4




Vilket slags sammanhang var punken

Den andra forklaring som togs upp ovan handlade om punken som en social miljo, vilken
paverkade ménniskors val och mgjligheter. Punken var ovanlig genom att den var sa
klassblandad, utan att detta 1 sig utgjorde grund for grupperingar eller motséttningar, vilket
har varit fallet 1 andra rorelser (Lundberg 1993). Vi menar att detta kan ha haft betydelse for
punkarnas karridr och utbildningsval. Flera studier visar att 1 de miljoer dér arbetarklassens
barn moter medelklassen 6kar sannolikheten for att dven arbetarbarnen soker sig till hogre
utbildning (Bourdieu & Passeron, 2000; Arnman, Jonsson, Palme, Trondman 1993). Vanligen
giller detta sammanhang dir de olika grupperna tvingats samman 1 skolor eller
bostadsomrdden. Punken var inget sddant ssmmanhang. Snarast dr det konstigt 1 sig med en
ungdomskultur som &r klassblandad utan att vara maingream Vi skall komma ihag att
punken var en numeriskt liten, om an hogljudd, kulturyttring. Det var alltsd inget
sammanhang som lockade genom att vara allmént accepterat. Snarare uppfattades punken
som franstdtande och man fick rdkna med motstand fran andra ungdomsgrupper. Att punken
trots detta kunde attrahera olika grupper utan avgdrande inre motséttningar &r
anmarkningsvirt och leder till frigan vad for slags socialt sammanhang punken var.

Punken 1 Sverige ar inte alldeles létt att klassificera. Helt klart &r att det ror sig
om en ungdomskultur, men det dr ocksd nagot mer. Ungdomskulturer ér ofta stil- och
smakmaissigt homogena, men utan nigon sarskilt utvecklad social gemenskap, mer &n pa
valdigt lokal niva. De gér ocksé ofta att bestimma relativt vél i friga om bérarnas sociala
bakgrund. Punken var patagligt klassblandad samtidigt som det fanns sociala nétverk,
gemenskaper och samarbeten pa nationell niva."” Till skillnad fran ménga andra
ungdomskulturer var punkarna, som diskuterats ovan, mer aktiva producenter av sitt eget
uttryck dn vad som ofta ér fallet. Punken var alltsé 1 lika hog grad ett socialt ssmmanhang och
en aktivitet som en stil och en smak. Trots att det ofta talas om ”punkrérelsen” dr vi
tveksamma till att tala om punken som en social rorelse. Sociala rorelser kannetecknas av ett
kollektivt handlande riktat mot ett mer eller mindre klart uttalat mal (Bjurstrom 1997;
Eyerman & Jamison 2005; Ring 2007). Vanligen associeras sociala rorelser med politiska
ideologier, eller mojligen politiska sakfragor. Punken holls inte samman av ndgot sddant. Det
fanns forvisso punkare med klart uttalade politiska idéer, men stora delar av punken var
narmast anti-politisk medan andra inte brydde sig alls. Det fanns ingen ideologi att sluta upp

kring. Punken brukar diskuteras som en anarkistisk rorelse, men for minga betydde detta

' Bara det faktum att det gick att samla ihop och avgrinsa punkare 6ver hela landet till ett bokprojekt ir ett
argument for detta.



snarare anarki an anarkism. Anarki kopplades till kaos och langtifran alltid till nagra politiska
idéer. Det verkar darfor rimligare att diskutera punken som en motkultur &n som en social
rorelse (Bjurstrom 1997). Att punkarna var “mot” skulle de flesta hélla med om. Man var
motstdndare till vuxengenerationen, det etablerade samhéllet, kommersialismen, masskulturen
och en hel del annat. Nigra politiska visioner eller alternativa samhéllsalternativ
presenterades mycket sédllan och av ett litet fital. Det alternativ som fanns var det som lag
inbyggt 1 den egna aktiviteten. Nagon samlad id¢é fanns knappast, men det fanns en samlad
aktivitet. Hari ligger kanske ocksa svaret pd den fraga som maste stillas: hur holls punken
samman? Vi antar att de flesta ungdomskulturer halls samman pé lokal nivd och genom
identifikation med de former som presenteras. En social rorelse hélls ssmman genom de mal
rorelsen formulerar. Punken holls samman pa nationell niva utan ndgra sidana mal. Som
motkultur holls punken samma genom att punkarna sjilva utgjorde alternativet till det de
protesterade mot. Vildigt fa av punkarna var passiva. Att vara punkare var detsamma som att
pa ett eller annat sitt vara aktiv 1 produktionen av kulturens uttryck.

Vi tror, utan att kunna argumentera empiriskt, att just detta utgjorde sévil
attraktionen som det sammanhallande kittet. Punkens omedelbara attraktionskraft 1ag i
mojligheten att gora saker 1 ett socialt sammanhang, utan styrning och utan krav pa kunskap
eller professionalitet. Det pdminner om att ’leka” musiker eller arrangér, men med den
avgorande skillnaden att det var skarpt lage. Det fanns en publik, det fanns ett mediaintresse
och det som hédnde var pa riktigt. Ideologin som holl alltihop samman kan kallas ”gor det
sjdlv” och den fungerade lika bra for den som ville ha skoj med sina kompisar som for den
som ville utveckla ndgonting pa en framtida professionell niva. Uttrycken var mer
differentierade &n mycket historieskrivning tilldter oss att minnas. Men eftersom startskottet
och inspirationen for alla kom fran punkens ”gor det sjdlv’-ideal fanns det en kort men
gemensam historia dar kontakten med Ebba Gron, Sex Pistols eller Ramonesfungerade lika
bra for den som ville ”leka”, den som ville irritera fordldragenerationen och for den som ville
satsa pa musiken fullt ut.'® Vi kan anta att de flesta som mest ville ha lite kul kom fran
medelklassen och att ldroprocesserna hade storst betydelse for arbetarklassen, men

engagemanget verkar ha haft betydelse for ménga individer 1 alla grupperna.

Avslutning

1 . . o o . . . . o . o
% Enkiten innehaller en friga om vilka tre skivor som inspirerade under punkéren och det ar pafallande hur
overens punkarna dr om varifrén inspirationen kommer



Detta dr en fOrsta presentation av resultat och innehaller badde sddant vi kan uttala oss ganska
sdkert om och forslag som vi avser att arbeta vidare med. Det vi kan pasta &r att punkarna har
hogre utbildning och hogre sociala positioner dn forvéntat. I synnerhet géller detta punkarna
med folklig bakgrund. I relation till dessa data diskuterar vi tvd forklaringar. Vi menar att
punken innebar ldroprocesser som gav resurser som kunde inldsas 1 yrken och utbildningar.
Vi kan inte uttala oss sdkert om ldroprocesserna, dven om det finns sekundarmaterial som ger
stod at idén, men vara data tillater oss att betrakta det som en rimlig hypotes. De folkliga
punkare som har gjort karridr har 1 all huvudsak gjort det inom kultursektorn, dvs. de arbetar
idag med saker som har med aktiviteten under punkéren att gora. Mellanledet,
laroprocesserna, aterstar att undersoka och kraver ett kvalitativt material. Som en andra
forklaring menar vi att utbildningsalternativet blev synligt for de folkliga punkarna genom att
punken innebar kontakt med andra samhillsklasser. Vi vet att punken var klassblandad, men
om detta hade betydelse, och 1 s fall hur, kan vi inte sdga ndgot om forrén vi har tillgéng till
ytterligare material.

Studien kommer att fortsétta enligt dessa hypoteser. Vi avser att gora ett antal
intervjuer med punkarna for att dirigenom fa grepp om de processer som det sociala
sammanhanget och aktiviteten innebar. Forhoppningsvis skall vi ddrigenom {4 mer kunskap
om hur yrkes- och utbildningsval paverkas av tillhorigheter och praktiker som till synes
handlar om helt andra saker. Att detta har haft ovéntat stor betydelse anser vi oss redan kunna

visa.
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