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Rock 'n’roll och folkbildarnas grianser

Inledning

I vart paper intresserar vi oss for den omfattande rockmusikverksamhet som byggdes upp
inom studieféorbunden under 1980-talet. Vi &r intresserade av hur denna skapades och hur
kulturella granser synliggjordes, hotades och 6verskreds 1 motet mellan folkbildare och
de ungdomar som spelade rockmusik. Av utrymmesskal dr det hiar endast folkbildarnas
perspektiv som diskuteras.

Texten inleds med ett teoretiskt avstamp 1 Actor Network Theory, varefter vi
analyserar hur rockmusikverksamheten utvecklades 1 studieforbunden pa 1980-talet.
Diérefter foljer en diskussion om Konsertbyrautredningen fran 1963 som 1 stora delar
legat till grund for folkbildarnas syn pa rockmusik. Vi gor sedan tva nedslag i material
fran tidigt 1980-tal. Det forsta &r en studie av Skédnes bildningsforbunds musikverksamhet
utifran dess programutbud. Det andra dr en studie av vad som skrevs om rockmusik i
ABF:s medlemstidning Fonstret.

Texten dr provande och tdnkt som underlag for en vidare diskussion om hur ett

mer omfattande projekt med denna tematik skulle kunna utvecklas.

Rockens roll 1 ndtverksformering

Rockmusikens kraft, dess formaga att utmana hegemonier och 6verskrida granser, ar vél
kint. Genom att framstd som ett hot mot det etablerade, bidrar rockmusik till att
synliggdra samhilleliga normer och grinser, samhéllet kristalliseras. Rockmusiken
rymmer alltsi en potential som béde hegemoniutmanare och griansoverskridare. Hur
skulle denna explosiva genre kunna infogas 1 bildningsforbundens verksamhet utan att

forbunden forlorade kontrollen 6ver “den goda smaken™? Utgangspunkten for



diskussionen dr att bildningsforbunden skulle integrera ungdomar i verksamheten, men
hur? Detta ér en frdga som vi &mnar belysa med hjilp av Actor Network Theory (ANT).

Sociologerna John Law och Bruno Latour ridknas till de fraimsta foretrddarna for
detta nétverksperspektiv som kan betraktas som en extrem form av semiotik: "[ANT]
takes the semiotic insight, that of the relationality of entities, the notion that they are
produced in relations, and applies this ruthlessly to all materials" (Law 1994:4). Det ér
sdledes ett perspektiv som synliggér hur virlden organiseras och fylls med mening
genom de relationer ménniskor och ting ingér i. Detta dr dock inte processer som préglas
av samforstand och konsensus, perspektivet visar hur makt utdvas i de ndtverk som
binder samman ménniskor. I motsats till manga andra maktperspektiv lyfter ANT saledes
in tingens betydelse i1 nidtverksformering. Inte enbart manniskor betraktas som aktorer
utan dven ting sasom kursprogram, lattexter, instrument och kldder ingar som aktiva
subjekt i formering av nitverk.'

Overfor vi detta perspektiv till bildningsférbunden dr det mdjligt att studera
maktprocesser fran olika vinklar.” For bildningsforbunden var det viktigt att skapa
natverk vari d&ven ungdomar infogades. Var tanke dr att rockmusik 1 detta avseende kom
att utgora ett viktigt element bland flera. Hér ar det forstds viktigt att vara medveten om
att rockmusik inte dr metafysisk, den materialiseras genom en mingd olika kulturella
attribut och forknippas med vissa egenskaper som kan forkroppsligas. Med hjilp av ANT
vill vi darfor undersdka hur bildningsférbunden, 1 syfte att attrahera ungdomar (lis: utéva
makt), successivt infogade nya element 1 den ordinarie verksamheten och hur de darmed
dven kom att integrera nya fOrestdllningsvirldar 1 nétverket. Vi vill dven forstd hur
uppfattningar om till exempel den goda smaken, om fin- alternativt ”ful”-kultur, men
kanske ocksd synen pa bildning, pa vad som skulle definieras som virdefull kunskap och
ratt kompetens pdverkades genom att rockmusiken, med dess kulturella attribut och
egenskaper, infogades 1 folkbildarnas nétverk. Annorlunda uttryckt, hur paverkades en

rad olika kulturella gransdragningar av rockmusiken?

' De delar Michel Foucaults och Karl Marx utgéngspunkter att alla definitioner r flytande och
foranderliga, med det viktiga tilldgget att omfatta ménniskor och objekt i analysen.

2 Vi viljer hér att ndstan enbart diskutera nitverket ur bildningsforbundets perspektiv. Det finns emellertid
minst tva ytterligare mdjliga analyspositioner. For det forsta de musiker/artister som vill ing4 i
bildningsférbundets programutbud for att pa s sétt utvidga sina nitverk, for det andra de ungdomar som
véljer att delta i program och cirklar. Ur deras perspektiv ar bildningsforbundets nitverk som man bade kan
dra nytta av, men ocksa utmana.



Samtidigt gick bildningsforbunden en svér balansging eftersom de inte ville
forlora andra grupper — nya, ungdomliga inslag fick inte bli viktigare dn traditionella. Hur
skulle de kunna foga in nya objekt och forestdllningsvérldar som mojliggjorde nitverkets

utbredning 1 tid och rum, men utan att forsvagas?



Rockmusik 1 studiecirkel

Att péstd att aktiviteten 1 studiecirkelform exploderade under 1980-talet r en underdrift.
Figur 1 visar utvecklingen 1 antalet studietimmar 1 den grupp som kategoriseras som
improvisatorisk musik. I denna grupp ingdr rock- och popmusiken. Figur 1 visar att

gruppen 0kade fran 110 000 timmar ar 1981/82 till 6ver 1 130 000 timmar ar 1990/91.

Figur 1
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Kailla: Statistiska Meddelanden Ku 10 84-92

Under tidsperioden dndras troligen definitionerna, vilket tar sig uttryck i att ca 200 000
studietimmar flyttas frdn kategorin instrumentalmusik, ensemble till improvisatorisk
musik mellan dren 1986/87 till 1987/88. Talande &r ocksd att det &r forst nér
improvisatorisk musik blir betydelsefull (i borjan av 1990-talet) som ett fortydligande

gors vad som ingar i gruppen. Fortydligandet dr att 1 gruppen ingar rock och popmusik.

Figur 2 visar den improvisatoriska musikens andel av den totala
studiecirkelverksamheten. Andelsmassigt gir den improvisatoriska musiken frén 1,3 %
till ndstan 10 %. Det betyder att rock- och popmusikens betydelse for studieférbunden

okar, inte minst den ekonomiska betydelsen okar.



Figur 2

Den improvisatoriska musikens andel av den totala
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Frén att ha haft en ganska marginell betydelse blir den improviserade musiken den enskilt
storsta amnesgruppen under 1980-talet. Tabell 1 jamfér den improvisatoriska musiken

med den tidigare storsta &mnesgruppen, namligen engelska.

Tabell 1

Antal studiecirklar

1988/89 1989/90 1990/91

Improvisatorisk musik 17 113 18056 22262
Engelska 17966 16 892 16 624

Kailla: Statistiska Meddelanden Ku 10 84-92

Som tabell 1 visar gir den improvisatoriska musiken upp som god tvda 1988/89 for att

sedan distansera engelskan ordentligt 1990/91.



Under 1990-talet fortsitter den improvisatoriska musiken att vixa. Ar 1998 har den
improviserade musiken ndstan 1 700 000 studietimmar, vilket motsvarar 13 % av all
cirkeltid. Antalet cirklar 1 engelska gick tillbaka till 10 000, medan antalet cirklar 1
improviserad musik 14g pa 25 000 &r 1998.

Négot hdnde alltsd under 1980-talet, rockmusiken forefaller bli en sjélvklar och
viktig del av bildnings- och studieforbundens verksamheter. For att forstd hur detta var
mojligt maste vi kanske soka oss till det tidiga 1960-talet och de diskussioner som fordes
avseende statens och bildningsforbundens relation till ungdomar och deras kulturella

uttrycksformer.

”Ett 6vermaétt av dagslindebetonad musik”

Intresset for musik har under det senaste artiondet vuxit och tagit sig
uttryck bl.a. i ett stindigt 6kande antal musikcirklar inom studieférbunden
och allt storre anslag frdn kommuner till frivillig musikundervisning i
skolorna och till kommunala musikskolor. Mot denna bakgrund ter sig
landets konsertliv mycket svagt utvecklat. Den stimulans for studierna,
som konserter med god kvalitet ger, saknas pd ménga orter helt eller
forekommer endast sporadiskt. Ett 6vermétt av dagsldndebetonad musik
hotar att dra uppmairksamheten fran den seriésa musiken och dess formaga
att skdnka djupare estetiska upplevelser. (KBU 1963)

P& detta sétt inleder Konsertbyrdautredningen (KBU) ett underlag for diskussion om
behovet av “Rikskonserter”.> Det 4r intressant att notera hur utredarna & ena sidan
uttrycker glddje over det dkande intresset for musik samtidigt som de stiller sig lite
tveksamma. Det fanns ett “O6vermatt av dagsldndebetonad musik” som hotade att
underminera ’den seridsa musiken”. Av detta forstdr man att den forra var av sdmre
kvalitet utan formaga att ’skénka djupare estetiska upplevelser”. Den eviga konsten — den
seriosa musiken — stdlldes pd detta sdtt mot det flyktiga och ytliga — formodligen
populdrmusik av ndgot slag. Ndgon form av gréns var alltsa hotad och atgérder behovdes
séttas in, men ur vilken kontext hade KBU sprungit?

KBU hade tillsatts 1962 “med direktiv att utreda konsertlivets problem och

foresla  atgdrder”. Sakkunniga hade ldmnat ett forsta betinkande till

? Texten bygger pé ett material fran Skénes bildningsforbund, materialet finns p& Skénes Arkivforbund i
Lund.



Ecklesiastikdepartementet 1 december 1962, detta sindes 1 remiss till statliga myndigheter
och olika ”musikorganisationer”. I betinkandet fOoreslogs “att en forsoksverksamhet
skulle paborjas med skolkonserter och ungdomskonserter samt kvillskonserter for vuxna
under den gemensamma bendmningen rikskonserter”. Remissen mottogs positivt, dven
om négra instanser var ’skeptiska mot utredningens tanke att inrdtta en statlig musikbyra
redan under budgetaret 1963/64”. Departementschefen stéillde sig dock positiv till en
forsoksverksamhet, det ansdgs angeldget “genom forsok med konsertturnéer soka utrona
lampliga former for att stimulera musiklivet” (KBU 1963).*

Kanske dr den tidiga tillsdttningen av KBU inte nidgot som ska forvéna oss. Det
fanns formodligen tecken som indikerade en radikalisering av bade musikliv och
ungdomskultur, kanske var det for att motverka denna utveckling som utredningen
tillsattes “for att stimulera musiklivet”. Men vad innebar egentligen detta? Vilket

musikliv talade man om? Vad var problemet och hur skulle det &tgéardas?

Rikskonserter som folkfostrare

KBU hade alltsd kommit till den slutsats att det behdvdes en insats for att stimulera
musiklivet” och syftet “med rikskonserterna &r att géra den virdefulla musiken 1 levande
framforanden tillgdnglig pd s& ménga orter som mojligt”. I denna ambition fanns
mahédnda en God vilja, en demokratisk grundtanke om ett réttvist samhille. Det skulle
finnas forutsittningar, d&tminstone 1 ekonomisk mening, for ett rikt musikliv 1 alla delar av
landet: ”Anordnandet av konserter torde ocksd pd maéanga héll kunna forenklas och
forbilligas genom rikskonsertorganisationen” (KBU 1963). I en tidningsartikel uttalade

sig sedermera chefen for verksamheten pa foljande vis.

Vi befinner oss dnnu bara i borjan och det d&r méanga fragor som vi
behover svar pa. Vi skulle t.ex. vilja veta vad néringslivets folk anser om

* Vad som ir intressant och lite forvanansvirt med KBU ir att den foregér modsens intride i
nutidshistorien. Det var inte forrdn 1964, dd mods drabbade samman med polis och andra ungdomsgrupper
i Brighton pé den engelska sydkusten, som detta ungdomsfenomen blev bekant for en vidare krets. Mods
tog det offentliga rummet i besittning med en attityd och en stil som provocerade, och de mottes ocksé av
starka reaktioner fran samhillsetablissemanget. De representerade och manifesterade ideal som inte var
forenliga med de krav pa skotsamhet och ordning som genomsyrade det brittiska samhéillet (Cohen 1973).
Héndelserna i Brighton och modskulturen spred sig snabbt. I mitten av 1960-talet var mods ett begrepp
dven i Sverige.



kulturlivets nddvindighet. Vad sdger man t.ex. i Norrland? Anser man
att vi kan gora négot for att hindra avflyttningen?

Det ar fascinerande att musiken tillskrivs en sddan betydelse, den skulle mdjligtvis kunna
bidra till att “hindra avflyttningen”. A andra sidan finns det nigot i undertexten som ir
intressant av andra skdl. Menade man att det saknades musikliv 1 Norrland?
Uppenbarligen var inte sa fallet, 1 artikeln far lasaren ndmligen veta att ett "motstand mot
den statliga konsertverksamheten har kunnat befaras”. Motstdndet kom fréan “de delar av
landet” dér det redan fanns liknande organisationer, t.ex. ”Vistsvenska musikringen” och
”Norrldandska musikringen”.5 Det fanns alltsd musik, till och med organiserad sadan, i
Norrland. Men kanske var det fel” sorts musik som utdvades 1 musikringen? Var det for
att forsdkra sig om att hela svenska folket hade mdjlighet att lyssna pd god musik som
Rikskonserter skulle organiseras?

Samtidigt som det statliga initiativet alltsa skulle motverka grinsdragningar inom
Sverige, det skulle vara mojligt att leva ett rikt musikliv i landets alla delar, s& forefaller
initiativet sadledes mindre demokratiskt avseende synen pd musiken som sddan. Det fanns
virdefull musik och musik som inte var vardefull, staten visste uppenbarligen var denna
grians gick. Men det fanns dessutom olika grupper i samhéllet som skulle stimuleras pa
olika sitt.

For att vdrna gransen mellan serids och oserids musik foreslog utredningen tre
olika typer av konserter som var riktade till tre olika aldersgrupper — skolbarn, ungdomar
och vuxna. (Detta var innan kulturella kategorier som kon och etnicitet hade fatt
genomslag.) Vad det gillde den forsta kategorin skulle konserter genomféras under
skoltid med “’program avpassade for olika dldersgrupper”. Detta, menade man, borde
”successivt kunna utveckla forstaelsen for musik och frimja mojligheten att uppleva god
musik redan pa ett tidigt stadium”. Skolbarnen skulle alltsd vaccineras tidigt mot
dagsldndemaissig musik.

Ungdomarna hade 1dmnat skolans vérld, for att nd dem kridvdes att konserterna

formades av en annorlunda tids- och rumsstruktur: “Ungdomskonserter utanfor skoltid

> En del kommuner hade ocks stillt sig tveksamma till projektet, de ansag att musikkultur knappast ar en
nddviandighet”. Daremot var intresset fran musikerhall stort.



och for aldrar upp till ca 25 &r bor kunna anordnas pa olika hall, framfor allt pa orter, dér
kommunala musikskolor arbetar, och 1 skolstiader”.

Den tredje kategorin var kvillskonserter for ”vuxen publik”, dvs. de dver 25 ar.
Syftet med dessa borde, enligt utredningen, vara “att formedla den goda
standardrepertoaren”, men dessutom skulle konserterna ’gora publiken bekant med annan
vardefull musik™. Exakt vilken musik som &syftades framgér inte i diskussionsunderlaget,
ej heller vilken standardrepertoaren var. Hur ska vi forsta det faktum att ett dokument
som skulle ligga till grund f6r diskussion 1 olika delar av landet vare sig definierar ”den
goda standardrepertoar” eller annan vardefull musik”? Kanske var det ett uttryck for att
de nitverk som underlaget skulle diskuteras 1 bestod av en homogen grupp ménniskor. De
ma ha funnits i olika lokala kontexter, men det fanns en griansdverskridande gemenskap
diar musiksmak och —kunskap var en identitetsmarkér. Man skulle kunna betrakta detta
som ett slags symboliskt kapital (jfr Lundin 2006) som sdvil utredare som ldsare delade
och med rikskonserter skulle detta foras vidare till andra grupper i1 samhéllet. Men hur
skulle detta gé till, hur skulle man na folket? En 16sning var att pd traditionellt svenskt vis
(jfr Rothstein 2000) undersoka om det civila samhéllet var villigt att ta ansvar,
tillsammans med staten, for skapandet av en medborgare som var frisk 1

musikalisk/moralisk mening.

Statens uppgift och folkbildarnas

For att f4 genomslag bland bredare befolkningslager foreslog utredningen konsertserier:
”Konsertsdsongen pa varje ort fir genom omsorgsfull planering av serien en sddan
omvixling betrdffande program och medverkande, att dhorarna far en méngsidig men
dnda sammanhallen bild av den virdefulla musiken”. Inte heller nu preciserades vad som
menades med vdrdefull musik. Dessutom skulle sirskilda “musiklyssningscirklar, dér
programmen kommenteras och ddr musikfragor stdlls under debatt” anordnas. Dessa
cirklar riktade sig sarskilt till savdl ungdomar som vuxna, dessa behdvde uppenbarligen
bildas och hédr kunde organisationer i1 det civila samhillet spela en betydelsefull roll:
”genom studieférbundens medverkan 1 detta arbete berdknas konserterna f& den

vidstrackta musikbildande effekt som bor efterstravas”.



Det var med andra ord ett viktigt uppdrag som rikskonserter skulle fa. For att
lyckas kriavdes samarbete mellan stat och organisationer i det civila samhiéllet, men ocksa
mellan olika nivaer 1 samhillet. Det skulle finnas en centralkommitté, en lokalkommitté
och en ldnskommitté, ansvarsfordelningen mellan dem skulle vara enkel och tydlig.
Centralkommittén skulle inrikta sig pd att sammanstédlla konsertserier pa 3 eller flera
program per dr och ort och erbjuda lokalkommittéerna dessa serier”. Lokalkommittén
skulle "ombesorja lokalhyrning, abonnemangsvirvning, biljettforsiljning, pianostimning

Ansvarsfordelningen skulle vara likadan for de 3 olika konsertkategorierna, men

med ett intressant tilldgg vad det géller ungdomskonserterna.

For att stimulera ungdomens intresse for konsertlivet skulle en speciell
ungdomskommitté kunna medverka vid uppgodrandet av program och
konsertdagar. KBU anser det vara ldttare att pa detta sétt tillvarata
ungdomens intresse for bade den vanliga seridsa repertoaren och for
mera experimentell musik och serids jazz. Ungdomskonserterna forses i
regel med kommentarer och kan kompletteras med studiegrupper.

Det forefaller alltsa ha funnits ett sérskilt viarde 1 att 1ata ungdomar ha ett visst inflytande
over programverksamheten — om det nu var sd att ungdomskategorin var representerad i
kommittén. Héir fanns dessutom ocksé ett visst utrymme for annan musik, det var varken
”den goda standardrepertoaren” eller “vardefull musik™ utan “experimentell musik och
seri0s jazz”. Inte heller dessa musikkategorier definieras 1 diskussionsunderlaget.

Hur ska vi forsta viljan att 1ata ungdomar ha inflytande och beredskapen att vidga
musikprogrammet utanfor sivil ”den goda standardrepertoaren” som “annan vérdefull
musik”? En mgjlig tolkning &r forstds oron for att ungdomar i moralisk mening skulle
befldckas av fel sorts musik i fel sorts miljoer om inte de vuxna agerade. Detta var nagot
som hade diskuterats nagot decennium tidigare, innan jazzen hade fatt en intellektuell
staimpel som serios (jfr Frykman 1988). Genom att lata ungdomarna sjdlva ha visst
inflytande, samt genom att vidga musikprogrammet skulle denna sociala kategori
integreras 1 bildningsforbundens verksamhet. Ddrmed skulle de d4ven vara under kontroll
och samhéllsmoralen skulle inte urholkas. Kanske var detta huvudtanken. Men fragan &r

om utredarna egentligen forstod vad ungdomarna lyssnade pa for slags musik. De
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musiker som skulle medverka 1 programmen omtalas som “de medverkande
tonkonstnirerna”, vilket indikerar en syn pa musiker som skapare av sé kallad vardefull
musik.

Utredningen foreslog ytterligare en strategi som skulle garantera ett genomslag
for den folkbildande verksamheten: ”Fore starten av rikskonserter 1 ett ldn bor en kraftig
propagandaoffensiv sittas in for att vdcka allménhetens intresse”. Offensiven skulle
innehalla flera olika element. En affisch 1 tvd storlekar” skulle tryckas, den ena for
“utereklam” och den andra for “affarsfonster och arbetsplatser”. Det skulle dessutom
tryckas en “allmén broschyr” som skulle redogdéra for rikskonserters syfte och
verksamheter. Dessutom borde “en personlig upplysningsverksamhet drivas pa
foreningsméten, i studiecirklar, pa arbetsplatser etc. Aven pressen bdr formas att bidra
med artiklar bade om rikskonserterna i allmdnhet och om de olika konserterna”. Det finns
inte utrymme hédr att utveckla diskussionen men det dr uppenbart att statens och
bildningsforbundens nétverk skulle utvidgas genom aktorer sdsom reklamaffischer som
samtidigt knyter samman det statliga initiativet med privata ndringsidkarens vardag — det
var 1 butiksfonster som reklamen skulle synas. Utover den privata sfaren skulle dven
massmedia infogas.

Diskussionsunderlaget var alltsd baserat pa KBU:s arbete och skickades till olika

delar av landet, dven till Malmo.

Pa lokal niva

KBU:s diskussionsunderlag behandlades 1 Malmo stadsbibliotek den 26 maj 1963.
Deltagarna kom frén olika delar av samhillet: Landstingets forvaltningsutskott,
lansskolndmnden, Svenska landskommunernas forbunds ldnskonsulent, stddernas
dritselkammare, landskommunernas kommunalndmnder, skolstyrelser, distriktschefen
for Sveriges Radio, Skénes bildningsforbund, centralbyran i Lund, studieférbundens
lansavdelningar, orkesterforeningar, lansforbund av  korsammanslutningar,
kulturndmnder, musikndmnder samt dagspressen. Det var annorlunda uttryckt foretradare
for sévil det offentliga som civila samhéllet som ingick 1 natverket. I den diskussion som
fordes var det framfor allt rikskonserters organisation, turnéuppldggning och finansiering

som man fokuserade pa.
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Vad det gillde skolkonserterna betonades att solisterna” skulle vara “unga
artister”, att “konsertprogrammen gjordes studieanpassade i1 anslutning till grundskolans
laroplan och att att mgjligheterna till aktivitet hos barnen tillvaratogs”.

Kvillskonserterna, menade man fran folkbildningshall, skulle utan nagra storre
problem kunna utgora en del av deras musikverksamhet och “’studiecirklar borde kunna
organiseras 1 samband med dessa konserter”. Hir var det sérskilt viktigt att ’ge de
musikstuderande cirklarna en viss teoretisk bildning for att mojliggora storre
musikforstielse och skapa intresse for serids tonkonst frin olika tider”. Aterigen anar
man en rédsla eller oro for att ”folk” skulle lyssna pé fel musik. Samtidigt betonades fran
”Malmo- och Helsingborgshéll att kvéllskonserterna borde vara sd avpassade i1 sina
program, att de ocksa skulle locka en ungdomlig publik”. Har forefaller det alltsa ha
funnits ndgot olika uppfattningar, det “seridsa” forefaller std 1 motsatsforhallande till
ungdomarnas intresse.

Ungdomskonserterna skulle organiseras i enlighet med det arbete som “den
internationella jeunesses musicales-rorelsen, dvs. musik spelas av ungdom for ungdom
och verksamheten organiseras av ungdom med de vuxnas stod”. 1 en tidningsartikel

intervjuades rektor, tillika ansvarig for rikskonserter, Nils L. Wallin:

S& har vi ungdomskonserterna. Har avses en publik frdn tonédren upp till
25-érsdldern och tanken &r att ungdomarna sjilva 1 viss utstrackning
skall f4 ansvaret for dessa konserter. Hér &ar féltet fritt f{or
okonventionella initiativ och rektor Wallin kan mycket vil tinka sig s.k.
happenings inom ramen for verksamheten.

Det skulle med andra ord vara mojligt at fringd normen, “okonventionella initiativ”
skulle vara tillitna — &tminstone s& linge dom &dgde rum inom ramarna for projektet
rikskonserter. Artikeln avslutades pé foljande vis: “Rikskonsertverksamheten dr ett stort
och fascinerande projekt, bl.a. dirfor att det dr forsta gdngen som en artistisk verksamhet
har mgjlighet att kopplas thop med bildningsvésendet i vart land”.

Utredningen och de diskussioner som f6ljde var priglade av en vilja att integrera
ungdomen i samhéllet med hjdlp av musiken. Fran staten och bildningsférbundens héll

fanns det otvetydigt en ambition att fostra ungdomarna till sofistikerade musikélskande
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medborgare. Men vad hédnde ute pd féltet? Fanns det en tillitande attityd till
”okonventionella initiativ”, fanns det ett utrymme for rockmusik?

I det foljande ska vi med utgangspunkt i nagra nedslag i Skénes bildningsférbunds
programutbud reflektera kring hur grinsen mellan det seridsa och “okonventiella”
uppréttholls under 1980-talet, samtidigt som ungdomar integrerades i verksamheten. Det

ar framfor allt rockens betydelse 1 ssmmanhanget som star i fokus.

”Det blir fullt 6s”

I det ganska omfattande material som Skénes bildningsférbund har 1dmnat efter sig finns
det bland annat forslag till programutbud och de slutliga versionerna av program. Det dr
ganska omfattande luntor, men de dr samtidigt ganska homogena till sitt innehdll under
detta decennium. En musikalisk genre dominerar, folkmusiken. Det dr emellertid inte
bara folkmusik frdn Sverige, utan ocksa frdn andra delar av vérlden. I denna massa av
folkmusik sticker rockmusiken ut da den dyker upp, till exempel 1981 da Svea String, en
fri musikteater-grupp fanns med 1 programmet. Gruppen hade en folkbildande ambition

som riktade sig direkt till ungdomar.

I véra forestdllningar vinder vi oss framfor allt till ungdomar, och vi
spelar en blandning av musik och teater. En kombination som fungerar
bra och &r ett roligt och effektivt sitt att nd ut till var publik —
tondringarna. Svea Strang spelar pd skolor och fritidsgardar land och
rike runt.

Ur ett nitverksperspektiv dr det intressant att notera hur de avsiktligen kombinerar olika
genrer for att “nd” tonaringarna, det var en blandning av teater och musik. Men, vad
skulle de nd ut med, vilket var deras budskap? I 1981 ars program erbjuder de foljande:
”Bland Haschungar och Knark-kungar handlar om basen som bér upp knarkpyramiden”.
Ordval sdsom ungar och kungar, bas och Overbyggnad bygger forstds pa bekanta
dikotomier. Ordet ungar for tankarna till fattiga barn i som lever pa storstddernas gator,
vilket givetvis innebar att det &r arbetarklassen eller proletariatets barn som asyftas.
Ungar som forestillningsvérld star 1 konstrast till den betydelse som ordet kungar

1 regel tillskrivs, det senare signalerar en annan &lder, men ocksa en annan social kategori
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och position. Temat bas-0verbyggnad antyder slutligen att detta var en grupp formad i
den progressiva rorelsens musiktradition — vilket 1981 inte nddvindigtvis behdver ha
varit en fribiljett till succé. Tondringar, da savil som nu, moter standigt mer eller mindre
explicita moraliska budskap som de oftast forsoker virja sig mot. Svea String var forstas
medvetna om detta och dirfor infogade de formodligen det viktigaste elementet 1 deras
ndtverk 1 reklamens avslutande del: ”Det hiar och mycket mer tar vi upp i1 vér
forestillning. Det blir fullt 6s med teater, sing och héftig rockmusik 1 40 intensiva
minuter”. Hér blir slutligen rockmusiken det kanske mest betydelsefulla elementet 1
bildningsforbundets ndtverk. Genom att infoga “hiftig rockmusik™ skulle de fa
tondringarna att integreras 1 néatverket.

Byter vi perspektiv och betraktar detta exempel ur Svea Striangs perspektiv dr det
mojligt att 6ppna upp for en delvis annorlunda analys. Kanske var rockmusiken i centrum
for dem och dér forsdg bildningsforbundet dem med en mojlighet att kunna “resa land
och rike runt” {for att mdta ungdomar. Detta mote skulle 1 sa fall dels ge dem en mdjlighet
att utveckla en artistkompetens samtidigt som de kunde bli ’kénda”. Kanske forenade de
alltsa tva element/forestillningsvérldar — marxistisk klassanalys och antidrogpropaganda
— for att, under en period, kunna anvinda sig av bildningsférbundets nitverk.’

Som ndmnts ovan var det en svdr balansgang som bildningsforbund — och artister
— hade att utfora. Man ville inkludera och engagera ungdomar 1 viktiga fragor, men olika
grianser utgjorde hinder i detta arbete. Inte minst utgjorde grinsen mellan vuxna och
barn/ungdomar en sddan gréans som man fran arrangorshall var tvungna att nirma sig med
omsorg. Antidrogverksamhet i1 forening med marxistisk klassanalys behovde rockens
drékt for att na ut, men det fanns andra strategier.

Viljan att Overskrida grinser aterkommer 1 ytterligare ndgra program, men

strategierna varierar.

% Vad som sker dr att de for in objekt i nitverket som kan vara motsigelsefulla, men de ska forstas mot
bakgrund av viljan att utveckla nétverket. Motsédgelsefullheten upploses darmed genom att betydelserna ar
flytande och fordnderliga i nétverket. Det vore intressant att fora analysen vidare i riktning mot gruppens
genomslag. Hur ménga uppdrag fick de? Hur mottogs deras program? Detta dr emellertid fragor vi far
aterkomma till.
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Att ’bringa en smula ordning”

Gruppen Turbo — ett for Ovrigt intressant namn 1 detta sammanhang — dyker upp 1
bildningsforbundets utbud 1982 med foljande text: ”Synthesizer, Moog, Stringer, Arp,
El-piano, Mellotron, Electric Grand, Sequenser??? Fikonsprdk for de flesta, men viktiga
ord for den som intresserar sig for modern populdrmusik, rock eller jazz”. Gruppens
ambition var, som det antyds i citatet ovan, att sprida kunskap om nya musikbegrepp och
instrument — de ville ldra ut ndgot. Kunskapen skulle, bland andra, spridas till de som

intresserade sig for rockmusik — hir var det dter ungdomar som blev en viktig mélgrupp.

De ger konserter i alla sammanhang men vill kanske helst besoka
fritidsgardar och studieforbund diar de 1 samband med konserten kan
bringa en smula ordning i de elektroniska begreppen — vilket de gor
med humor och distans.

Turbo ville alltsd ”bringa ordning” vilket implicerar att det fanns oordning, kaos rent av,
bland ungdomar och andra som intresserade sig for rockmusik. I likhet med Svea String
var det viktigt att inte bara anvédnda sig av cirklarna som arena, man hade som ambition
att soka sig till ungdomarnas platser — hér fritidsgdrdarna. Hur ska vi forstd denna
platsens politik? Var det ett forsok att 1 fysisk och symbolisk mening erdvra eller
kolonisera ett territorium som de vuxna annars inte hade tillgang till? Fanns det en tanke
om att man ddrmed &dven skulle fordndra ungdomars mentala landskap? Oavsett vilket
svar som finns pa dessa fragor var det ett territoritum man nirmade sig med forsiktighet.
Den fysiska gridnsen kunde Gverskridas, det fysiska territoriet kunde koloniseras, men
griansen mellan vuxna och ungdomar vara svérare att 6verskrida.

Men det var inte bara generationsgrinsen som var problematisk, uppdraget som
sadant rymde ocksa konnotationer till ndgot ungdomar kunde férmodas undvika, eller
atminstone ha en kluven instillning till — larande och skola. Fritidsgirden var en frizon 1
relation till de é&ldre generationerna, men &ven 1 relation till den obligatoriska
skolundervisningen. Fritidsgarden var en symbol for frihet frin schema, tvng och krav
pa inldrning. I ljuset av detta blir bildningsforbundets och Turbos vilja att utvidga

natverket till fritidsgdrdarna problematiskt.
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For att kunna ”’bringa en smula ordning” — for att fa néitverket att expandera — var
det alltsa nodvéndigt att besvérja savil generationsgransen som gransen mellan fritid och
skola. Det &r 1 ljuset av detta som vi méste forstd Turbos betoning av humor och distans,
men kanske ocksd det faktum att de anvdnder rockmusik som ett betydelsefullt begrepp 1
annonsen. Genom att sl fast att de hade humor och distans till sig sjélva och sitt uppdrag
forsokte de avdramatisera savil generationsoverskridandet som det faktum att de forde in
ett larandemoment 1 ungdomarnas frizon.

I likhet med tidigare ar var programutbudet 1982 dominerat av andra musikgenrer
an rock. Pa sd sitt kan bildningsforbundet uppfattas som en frizon i sig sjilv, man
forsokte locka in ungdomar 1 nédtverket men det var fortfarande andra verksamheter som
dominerade. Detta kan delvis uppfattas som paradoxalt eftersom rockmusiken vid den hir
tiden maste uppfattas som ett accepterat fenomen — samtidigt méste vi forstas ha punken 1
atanke. Denna rockgenre hade aterupplivat rockens status som farlig och utmanande.
Kanske var det darfor som 1982 érs program ockséd inneholl f6ljande erbjudande frén en

duo.

Halla dér! Tycker ni om musik? D4 vill vi ni att 1dser det hir. Nér ni har
gjort det ringer ni till Skanes Bildningsforbund och bokar oss. Det ér
ndmligen s att vi gérna vill dela med oss av den glddje som vi kidnner
over att fa jobba tillsammans. Tonvikten 1 vért program ligger pa det
musikaliska. Musik for musikens skull. Vi har inga paljettkostymer eller
svarta laderklader.

Duon gjorde 1 motsats till andra “musik for musikens skull”. Kanske ville de uppfattas
som ett alternativ till artister som formodades goéra musik fO6r att tjina pengar,
kommersialisering av musik stilldes ddrmed 1 kontrast till kravet pa dkthet. I detta fanns
sdledes ocksd en dikotomi som handlar om yta kontra djup. Duon hade ”inga
paljettkostymer eller svarta ldderkldder” en inre glddje som de ville formedla vidare. De
stod, for att aterknyta till KBU:s utredning, for nagot annat dn en “dagslandebetonad”
musik och var ddrmed “seriosa”.

Genom négra korta nedslag i Skanesbildningsforbunds programutbud kan vi

konstatera att ndgot intressant sker med kulturella grinsdragningar dd rockmusiken
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integreras 1 nitverket. I det foljande ska vi flytta fokus frdn Skanes bildningsférbund till

ABF och deras medlemstidning Fonstret.

Syns rockmusiken genom Fonstret?

Vi har excerperat argidngarna 1981-84 av Fonstret for att se vad som skrevs om
bildningsforbundets rockverksamhet. Undersokningen ger vid handen att det skrevs
valdigt lite, men att det trots allt blev mer 6ver tid. Mojligen dr det sa att vi avbrutit vér
genomgang just som ett genombrott var 1 vardande, men det aterstar att se 1 fortsatta
undersokningar.

I det tidiga 80-talet fick de olika arbetarspelen som sattes upp runt om i landet
stort utrymme 1 Fonstret. 1981 fanns ocksd en lang artikelserie om idrotten och
arbetarrorelsen med en tillhorande debatt. Nar det ndgon ging skrevs om rockmusik var
det ofta recensioner av skivor med band och artister som Anders F. Ronnblom, Dag Vag,
Mora Trésk och Pink Champagne; artister som inte hade ndgon kommersiell stampel. [
samband med en utstdllning om rockmusikens skivomslag pa Nationalmuseum gjordes
ocksd en recension av denna (1981:16). Vid enstaka tillfdllen gjordes ocksd langre
reportage och intervjuer med etablerade artister som till exempel Mikael Wiehe
(1982:15).

Det fanns 1 borjan av 80-talet en viss medvetenhet om att arbetarrérelsen och ABF
inte var 1 takt med tiden betrdffande ungdomens kulturbehov. Artikeln Vi har kraft
sjalva ” (1981:6) handlar om ungdomar som tagit initiativ till egna féreningar eftersom de
upplever etablerade foreningarna som odemokratiska och byrakratiska. Artikelforfattaren
menar att arbetarrorelsen borde lyssna till ungdomarna eftersom de har en erfarenhet som
glomts 1 folkrorelsernas forstelning. En liknande tanke finns i artikeln “Alternativa
kulturen sldss mot den ovilliga rorelsen” (1982:5), vilken var en kommentar till ett
seminarium kring kulturpolitik som hallits pd Brunnsvik. Ndgon hade dér hiavdat att Unga
Ornar borde f4 hojda bidrag for att dra till sig forortsungdomen och skapa meningsfulla
aktiviteter 1 fororterna. Men, menar artikelforfattaren, ”Aktivitet finns dar utan Unga
ornar, men den passar inte for den har egna idéer och egen vilja.” Den kritik som fanns 1
de tvé artiklarna besvarades aldrig, varfor det inte blev ndgon debatt utan stannade vid att

vara enstaka inligg.
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Problematiken synliggjordes dnnu en ging nédr Fonstret (1984:10) hade tva
artiklar om Staffan Hildebrands film Rosen som ABF finansierat. Ett centralt tema 1
filmen é&r att ungdomen hamnat utanfor arbetarrorelsen och fragan blir hur de kan vinnas
tillbaka. Dragkampen star mellan & ena sidan arbetarrérelsens vuxengeneration som vill
riva det gamla Folkets hus for att bygga kdpcentra och pé sé sitt skapa arbetstillfallen, a
andra sidan ungdomsgenerationen som med stdd av farfordldragenerationen som vill gora
Folkets hus till ett musikhus for unga band. ’

En artikel (1984:16) handlar om Irene Jansson som projektanstillts vid ABF i
Stockholm for att & fart pa ungdomsverksamheten. Hon menade att ”Jag kan inte bara
jobba med att forsoka visa ungdomarna att ABF &r viktigt for dem. Jag maste ocksa visa

2

att ABF behover ungdomarna.” Projektet handlade dock frdmst om att fora in

ungdomarna i rétt falla vilket framgér 1 foljande tva citat:

ABF kan ge ungdomarna en identitet och fa dem att kinna sig nyttiga.

Jag har 1 forsta hand forsokt att nd dem som inte dr foreningsverksamma.
De som inte fangats upp av SSU och Unga Ornar.

Utgéngspunkten var alltsd att ungdomar utanfor foreningslivet var identitetslosa, i
synnerhet de som stod utanfor arbetarrorelsen. Malséttningen var alltsa att ge dessa “ratt
identitet”.

For att sammanfatta s hér ldngt fanns det under tidigt 1980-tal enstaka roster 1
Fonstret som manade till att f4 upp 6gonen for ungdomskulturen. Det faktum att ABF
finansierade en stor langfilmsproduktion 1984, som problematiserade tyder pa att dessa
roster inte ropat for dova oron.

Samtidigt finns det véldigt lite artiklar som sdger ndgot om rockmusikverksamhet
inom ABF. Det som trots allt férekommer ar oftast korta notiser under overrubriken ABF

vardag, dit 1dsarna kan rapportera om aktuella hindelser 1 studieférbundet.

7 Vi har varit i kontakt med Staffan Hildebrand som lovat att skicka en kopia av filmen, men den har i
skrivande stund inte anldnt. Utifrdn vad vi ldst om filmen tror vi att den kan bli ett intressant
samtidsdokument for vidare analys.
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I argangen 1981 av Fonstret finns det inga notiser om rockverksamhet. Den f6ljande
argangen 1982 var ndstan lika mager. Hiar kan man 1 en liten notis 14sa att en rockopera
kan bli resultatet av ett musikprojekt som ABF och Folkets hus i Pited satt igang
(1982:3).

Under 1983 fanns det flera notiser som visar att det fanns rockverksambhet 1 olika
ABF-distrikt Det talas om en musikskola som ABF drev i Gillivare i1 vilket ssmmanhang
ett hirdrocksband ndmns (1983:4). Fran Kristinehamn rapporteras att ABF tillsammans
med SSU och Unga Ornar tagit initiativ till ett musikcafé som férutom teater och visor
skulle vara 6ppet for lokala rockband ( 1983:5). I ett annat nummer kan man lisa att en
rockfestival med namnet "Hall Rockgrytan kokande” skall dga rum 1 Katrineholm. Hér
skulle rikskdnda band som Sky-high, Ubangi och Lolita Pop upptridda tillsammans med
fyra band frdn Unga Ornar i Mellansverige och tvd band frdn Drag utan Drog i
Katrineholm (1983:9). 1 samma nummer berittas att det gamla elverkshuset i Od,
Kramfors har forvandlats till replokal for lokala grupper. I huset som bestod av flera rum
fanns det dven ett komplett kok, badrum med dusch och mojlighet att ldsa in sin
utrustning. I Ljusdal anordnade ABF och Rikkskonserter i samarbete med de lokala
kultur- och socialnimnderna en rockverkstad (1983:9). “Under tre dagar i maj har
proffsrockare lart ut hantverket till de intresserade ungdomarna”, beréttar notisen. Det
faktum att detta gjordes for tredje aret i rad visar att det trots allt fanns viss
rockverksamhet 1 ABF &dven tidigare, 4ven om det inte skrevs om det 1 medlemstidningen.
Det intressanta i detta ar att ABF identifierat en grupp musiker som uppenbarligen besatt
ratt kompetenser. Man kan friga sig vad uttryck som proffsrockare och hantverk hade for
betydelse i1 detta sammanhang? Varfor ville man att ungdomarna skulle identifiera sig
med jazztrummisen Roger Friend och jazzpianisten Claes von Heijne? Ar inte detta
samma tankebanor som till uttryck i KBU 1963, dir jazzen hade vunnit status som god
och seriés musik?

Under 1983 ar borjar det ocksé dyka upp reklam for studiematerial som riktar sig
till rockmusiker som till exempel Brevskolans bok "Rock- beat for beat” ( 1983:15). I
vara framtida unders6kningar kan detta vara ett viardefullt material som sidger oss nagot

om hur folkbildningens grénser i férhallande till rockmusik och ungdomar ser ut.
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Det som skrevs om rockmusik 1983 var timligen korta notiser pd nagra fa
meningar och sa forblev det under 1984. Ett undantag utgér dock artikeln Musiklavin i
Landskrona (1984:4) déir en mer utforlig beskrivning av verksamheten ges. Har beréttas
att ABF 1 Landskrona fatt ett kommunalt bidrag for att starta en egen inspelningsstudio:
Musikmaskinen. Projektet beskrivs som ett andningshal for rock- och musikgrupper och
ett femtiotal band hade kort efter uppstarten redan bokat tid. Det intressanta i
sammanhanget dr att man till studion kndt ett dussintal studiomusiker ”som kan hjélpa

till.” Det fick alltsa inte lata hur som helst om man ville spela in.

Forhandlingar om gréanser

Under 1980-talet skedde en explosionsartad utveckling av antalet rockband i
studiecirklar. I de diskussioner som é&dgde rum inom bildningsforbunden och de
”forhandlingar” som holls med de unga rockmusikerna blev olika grinser inom det
musikaliska filtet synliggjorda och omfoérhandlade. Det handlade om grinserna mellan
sadant som fint och fult, kommersiellt och dkta, det eviga och dagslindor, kunskap och
okunskap.

Det dr véar ambition att fortsétta att undersoka dessa forhandlingar om grénser,
dels genom att slipa vara teoretiska redskap, dels genom att bredda och fordjupa var

anviandning av empirin. Vi dr darfor tacksamma for synpunkter som kan leda framét.
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