Bjorn Horgby 070504
Paper till Rock och samhille 5, Hultsfred 2007

Rocken, daren och karnevalen

Inom rocken Overskrids inte bara musikaliska genregranser utan ocksa grianser for det diskursivt
mojliga beteendet och tdnkandet. Den hér artikeln handlar om rockens karnevaliskhet. I det
sammanhanget diskuterar jag ocksa en gestalt som dverskrider vardagens begransningar — daren.

For att borja med den sistnimnda kan man grovt sett skilja mellan tvd moderna dérgestalter: den
vansinniga uppfattas som mentalt stord, eftersom han eller hon uppfattar verkligheten pé ett udda
satt jAmfort med normaliteten och har andra tolkningsramar 4n de gingse. Man kan sdga att den
vansinniga saknar normalitetens grianser. Den andre grinsoverskridaren dr idioten, som ibland
klassificeras som utvecklingsstord, och péd grund av brist pa spérrar ocksd kan overtrada grianser for
det mojliga handlandet. Dessa béda darfigurer liknar 1 vissa avseenden geniet, som har en formaga
att se ssmmanhang och 16sa problem genom att tGja pd granserna for det vardagliga tinkandet. Har
kommer jag dock att koncentrera uppmérksamheten till idioten och den vansinniga.

Déren har en lang tradition 1 den populéra kulturen. Till exempel har clown- och narrfigurerna
haft stor betydelse for att med skrattets hjdlp prova och tdja grianserna. Teaterns och cirkusens
clown och narr har sina rotter 1 medeltiden. Det har ocksd daren. Den sovjetiske litteraturforskaren
Michail Bachtin (1895-1975) visade 1 sitt verk om Rabelais och den medeltida folkliga
skrattkulturen (svensk Overséttning 1986) att ett stort antal fester under medeltiden holls till darens
dra — till exempel “dararnas fest” och “asnefesten”. Det var tacksamt att anvdnda déren for att
parodiera och skratta & makten. Det folkliga skrattet kom sdrskilt till uttryck 1 karnevaler, 1
marknadens tumult, i torgens skidespel och den folkliga kommunikationen pa gator och torg. Daren
passade in 1 denna karnevaliska folkligt, tumultartade skrattkultur, eftersom han Idste upp
vardesystemen. Néar han sattes pa piedestal degraderades makten och dess attribut. Darens brist pa
hinsynstagande till vardagens begrinsningar kunde i1 de karnevaliska festerna omvandlas till
kollektivets déraktiga och grinslosa handlande.'

Tumulten, de upplosta normerna och de utlevande festerna medfor att flera forskare — bland andra

Paul Kohl och Ian Inglis — under senare &r menar att den medeltida karnevalen har sin moderna

! Mikhail Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Francois Rabelais’ verk och den folkliga kulturen under medeltiden
och rendssansen. Stockholm 1986, om dararnas fest, se s 14-15, 82-83, 202-03.



motsvarighet i rocken och rockkulturen.” I den hir artikeln kommer jag att diskutera denna
analytiska trad. Jag gor det genom att diskutera hur déarfiguren uttrycks i rockkulturen och genom att

analysera rockens karnevaliskhet under perioden 1955-69.

Karnevaliskhet

Begreppet karnevaliskhet dr hédrlett ur Bachtins analys av den medeltida folkliga skrattkulturen.
Enligt Bachtin forsvann det bullrande folkliga skrattet under tidigmodern tid. Detta skratt hade
riktats mot allt och alla. Det ersattes av ett mer objektinriktat skratt.” Men, delar av den folkliga
karnevalskulturen levde kvar och det #r dessa delar som jag hir kallar karnevaliskhet.”

I min bok om Rockens uppror ser jag karnevaliskheten som en strategi for att samtidigt ha roligt
och gora motstand mot den hegemoniska makten. Detta motstdnd behovde inte vara riktat, men det
kunde visa maktens “ansikte” och pé sa sitt i skrattets form formulera det problematiska i maktens
hegemoniska ansprak. Det grundldggande i detta perspektiv dr att makten utsattes for en karnevalisk
degradering. Darfiguren var ett redskap for att vinda hierarkierna. Man kunde ocksé parodiera den
hegemoniska ordningen, forldjliga den eller skymfa den.

En forutséttning for karnevaliskheten &r att man ser livet som en fest. Detta podngteras dven av
Bachtin, som hivdar att karnevalen var “/ivet sjilvt ... ett liv som utformats enligt lekens princip.”
Betoningen av festen innebdr att karnevaliskheten inte behover folja vardagens strukturerande logik,
utan snarare karaktdriseras av det folkliga myllret. ”Sd ldnge karnevalen pdgar finns inte for ndagon
ndgot annat liv dn karnevalens. Under karnevalen kan man bara leva enligt dess lagar, dvs. efter
dess frihets-lagar.”

Nedbrutet i ett antal punkter kan man sidga att karnevaliskheten préiglas av

1. att hegemonins sociala ordning och regler inte lingre géller, eftersom den upp-och-nedvianda

vérlden tillfalligt vinder den hegemoniska ordningens normvirld pa dnda vid den tumultartade

festen. Under festen tar folket och dess forestidllningsvérld 6ver makten dver rummet och

? Tan Inglis, > The Beatles Are Coming!’ Conjecture and Conviction in the Myth of Kennedy, America, and the Beatles”, i
Popular Music & Society 2000:2, Paul R Kohl, “Looking Through a Glass Onion. Rock and Roll as a Modern Manifes-
tation of Carnival”, i Journal of Popular Culture 1993:1, densamme, ”A Splended Time Is Guaranteed for All. The
Beatles as Agents of Carnival”, i Popular Music & Society 1996, Brad E Lucas, ”Bakhtinian Carnival, Corporate Capital,
and the Last Decade of the Dead”, i Robert G Weiner ed, Perspectives on the Grateful Dead, Critical Writings. Westport,
Connecticut 1999, se dven Alan West & Colin Martindale, ”Creative Trends in the Content of Beatles Lyrics”, i Popular
Music & Society 1996:4.

* M Bachtin 1986, s 22. Senare typer av skratt, 4r enligt Bachtin, riktade mot ndgon person eller foreteelse, som alltsa
ar objekt for skrattet.

*1 6versittningen av Bachtins verk anvinds begreppet “karnevalsk™.

3 Bjorn Horgby, Rockens uppror. Amerikansk, brittisk och svensk rockkultur 1955-69. Stockholm 2007 och M Bachtin
1986, s 16-21, citaten s 17.



forestillningsvirlden. Oversatt till 1960-talets rockkultur innebar detta att publiken kunde ta
over huvudrollen vid rockkonserterna, eftersom den skrek sd mycket att musikerna hade svart
att hora vad de spelar.’

2. att den kollektiva utlevelses logik tar over. Individerna blir delar av en kollektiv kropp, som
agerar som ett kollektiv styrt av sina kédnslor. Den kollektiva massan kan darfér — pa dérens
vis — leva ut sina kénslor utan spérrar. Det innebér att individer 1 kollektivet kan gbra sddant
som annars skulle vara omdjligt. Till exempel kan den kollektiva logiken innebdra att
individer begar véld. Diarfor var det inte ovanligt att rockkonserter urartade till smérre
upplopp, da publiken levde ut sina kénslor. Det finns alltsd ett nira samband mellan den
kollektiva utlevelsen och kollektiva véldsaktioner.” Modsupploppen vid mitten av 1960-talet
gav ungdomarna pa sa sitt mojlighet att bdde ha roligt och fa utlopp for sin kollektiva
frustration.®

3. att den kollektiva, folkliga kulturen betonar den kollektiva kroppens virderingar. Det innebdr
att utlevelsens tankevirld — kroppsligheten, underlivshumorn och det folkliga skrattet — star 1
centrum. Inom rockkulturen spelade den utlevande, utmanande sexualiteten samma roll som
den tidigare groteska realismen hade spelat.

4. att karnevalens tumultartade fest skapar en kommunikation som gor deltagarna likvirdiga och
ingdende i samma kollektiva kropp.’

Dessa fyra punkter utgér utgdngspunkter 1 min analys av rockkulturen. Punkt 1 betonar den
tumultartade festen och den upp-och-nedvédnda-vérlden. Punkterna 2-4 fokuserar den kollektiva
kroppen och dess konsekvenser som utlevelse, utmanande sexualitet och likvardig kommunikation.

En forutsittning for att individer ska ingd i en kollektiv kropp och ddrmed bli fri att leva ut sina
kénslor och moraliska begransningar — till exempel 1 form av en 6ppen sexualitet — dr att hegemonin
pd grund av den tumultartade festen tvingas retirera och sd linge karnevalen pdgér inte kan
kontrollera det vardagliga handlandet. Hippiefesterna under den andra hilften av 1960-talet
praglades bland annat av en 6ppen och omfattande drogkonsumtion, som vid andra tillfdllen skulle
ha stivjats av polisen. '

Ovanstaende visar att det finns tydliga berdringspunkter mellan 1950- och 1960-talens rockkultur
och begreppet karnevaliskhet. Darfor ska jag ga vidare och undersoka hur dargestalten och karneva-

liskheten kom till uttryck 1 de texter, som framférdes av ndgra ledande artister frin USA och

%P Kohl 1993 och 1996.

"M Bachtin 1986, s 203-10 diskuterar det karnevaliska valdet.
¥ B Horgby 2007, kap 7-

? P Kohl 1993 och 1996. Jfr M Bachtin 1986.



Storbritannien under 1950- och 1960-talen. Textstudien bdrjar med Elvis Presley under den andra
hilften av 1950-talet, fortsédtter med Beatles under perioden 1962-65 och avslutar med att diskutera

den psykedeliska musiken — hippiekulturen — under den andra hélften av 1960-talet.

Det sena 1950-talets rockkultur — exemplet Elvis Presley

For Elvis Presley var daren och daraktigheten sammanvédvd med hur den kvinnliga kirleksmakten —
makten Sver kirleksrelationen — drabbade mannen.'' Forilskelsen resulterade i sig i daraktighet. I
All Shook Up undrade han vad som var fel med honom. ”’I’'m itching like a man on a fuzzy tree/ My
friends say I'm actin’ queer as a bug/ I'm in love”."* Enligt Presley och hans samtid hade kvinnan
makten Over kérleksrelationen och denna makt anvénde de for att sndrja ménnen i sitt garn. Den 1
kirleksrelationen underldgsne mannen kunde bli konstig och 6verskrida grinserna for det normala
beteendet om han var insnérjd i en sddan kérleksrelation. ”Treat me like a fool/ Treat me mean and
cruel/ But love me” sjong Presley i Love me." Teddy Bear uttryckte den daraktighet som innebar att
mannen viljelost f6ljde kvinnans vilja.

”Baby let me be,

your lovin’ Teddy Bear

Put a chain around my neck,

And lead me anywhere™*

Den kvinnliga kérleksmakten gjorde alltsd mannen viljelds, men ockséd grinslés. En annan dére
var den man som nidr han forlorat kdrleken blev ett offer for den kvinnliga kérleksmakten och som
till exempel kunde bli svartsjuk."

Ett annat sitt att gestalta darfiguren som var mdjligt for Elvis Presley var utlevelsen i den vilda,
galna, extatiska festen. I en del rockigare latar, som handlade om dans eller indirekt om samlag,
sjong han om denna extas.'® Little Richards Tusti Frutti, som ocksi sjongs av Elvis Presley,
handlade om en kvinna som kunde gora en man extatisk.'” Festens extatiska utlevelse och foralskel-
sens daraktighet skapade forutsittningar for ett grinséverskridande beteende. I bada fallen uppfatta-

des déraktigheten som nagot positivt. Den som ddremot fangades i kirlekens garn och blev galen av

sorg eller svartsjuka gestaltade diraktighetens negativa sidor, som angriansade mot den moderna

'B Horgby 2007.

''I B Horgby 2007 visar jag att den kvinnliga kirleksmakten spelade en central roll i de texter Elvis Presley sjong.
12 Elvis Presley, All Shook Up, se dven I Got Stung.

1 Elvis Presley, Love Me.

' Elvis Presley, Teddy Bear.

'* Elvis Presley, A Fool Such as

' Elvis Presley, Ready Teddy, Rip It Up, Good Rockin Tonight.



tolkningen av daren som en vansinnig person, som behovde bli frisk (i bemérkelsen normal).
Anknytningen till karnevaliskheten mérktes framfor allt 1 dérgestalten, men 1 nigra texter kom
ockséd andra karnevaliska drag fram. Elvis Presley hdnvisade i1 ndgra texter 1 skdmtets form till det
”laga”. Sa var sarskilt 1 Jailhouse Rock (1957), som pé ett typiskt karnevaliskt sitt vinde-upp-och-ned
pa forestdllningarna om Féngelset; eftersom fangelsechefen uppmanade de anstéllda och fangslade att
rocka och ha kul. Till en person sa fangelsechefen: "Hey, buddy, don’t you be a square/ If you can’t
find a partner use a wooden chair.” Pa sa sitt vinde texten pa ett karnevaliskt sitt upp-och-ned pa
fangelsets och fangelsechefens auktoritet. P4 samma sitt hanterade texten den disciplinpriaglade
fangelsemiljon. Den orgiastiska festen var sd kul att fangen ”Bugsy” inte ville fly. ”Nix nix, I wanna
stick around a while and get my kicks”.'® P4 sa siitt forlste rocken, precis som det medeltida skrattet,

den instiingda, inrutade, disciplinerade vardagen. '

Exemplet Beatles 1962-65

Tidiga Beatles var mindre daraktiga én det sena 1950-talets Elvis Presley. Visserligen sjong dven
Beatles om den déraktighet som var en f6ljd av den kvinnliga kirleksmakten. I Chains av Jerry
Goffin och Carole King var mannen fastlast i kedjor.”” Nagra svartsjuketexter horde ocksa till
repertoaren, liksom extatiska rockare.”’ Men, generellt sett var kénsloutspelet mer tyglat. Darfor
hade man inte heller sé stort behov av darfiguren.

Den karnevaliska relativiseringen av hegemoniska virden sjong man om i Chuck Berrys Roll
Over Beethoven. Fordldragenerationens hogkulturella referenser var inte langre aktuella for den nya
ungdomsgenerationen, som gillade den extatiska rockmusik.”* En méjlig tolkning av Ticket To Ride
ar att den handlade om dérskap. Ett par rader 16d: ”The girl that’s driving me mad/ is going away /
She’s got a ticket to ride”.” En tolkning 4r att texten handlar om en tjej som testade grinserna
genom att leva ett sjalvdestruktivt liv. I s& fall uppfattades ddren som nagot negativt. Nej, det var
forst nir Beatles frdn och med 1966 blev en psykedelisk, hippiegrupp, som darfiguren och karneva-

liskheten blev betydelsefull.

'" Elvis Presley, Tutti Frutti

'8 Elvis Presley, Jailhouse Rock. Jfr Hound Dog.

" Jfr Elvis Presley, Mean Woman Blues, som delvis ocksé skulle kunna tolka utifrén upp-och-ned-perspektivet.

20 Beatles, Chains.

2! Beatles, Twist and Shout, Rock and Roll Music. Svartsjuketexter ar You Can’t Do That, No Reply, Baby’s in Black, I
Don’t Want to Spoil the Party och Run For Your Life.

2 Beatles, Roll Over Beethoven.

2 Beatles, Ticket to Ride.



Hippies motkultur 1966-69

Med Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) aterinforde Beatles, enligt musikforskaren
Paul Kohl, de karnevaliska elementen 1 motkulturen. Han tolkar skivomslaget 1 den riktningen. Det
portritterade Beatles 1 fantasiuniformer bredvid vaxfigurer forestéllande dem sjélva och ett omfattande
collage med ansikten. Kohl hivdar att detta pekade mot en otyglad fest, dir auktoriteter relativiserades.
Populérkulturens hjéltar stod bredvid det politiska livets auktoriteter. Rolling Stones efterhdrmning pé
Their Satanic Majesties Request 1967) kan tolkas pa samma sitt. Stones vinde till och med pa fore-
stdllningarna om Gud och Djdvulen. Ett annat karnevaliskt uttryck var, enligt Kohl, det sitt som
Sergeant Pepper borjade pa: med publikljud, som markerade att publiken var en viktig aktor, dérefter
introducerades bandet och dess ledare Billy Shears och s& borjade karnevalen. "4 splendid time is
guaranteed for all.” Kohl finner &ven omvinda hierarkier i ett par av sangerna. [ She’s Leaving Home
gtlyddes inte lingre fordldrarna, och i When I'm Sixty-Four problematiserades &ldern.”* Det
karnevaliska momentet ingick dven 1 den psykedeliska filmen Magical Mystery Tour (1967) som var
en kaotisk resa — bade i det yttre och i det inre.*

Med hippies framtradde ocksé en ny dargestalt. Den gestaltades bland annat av Beatles i The Fool
On The Hill.

“Day after day alone on the hill

The man with the foolish grin is keeping perfectly still

But nobody want to know him

They can see that he’s just a fool

And he never gives an answer

But the fool on the hill

Sees the sun going down

And the eyes in his head

See the world spinning around

Well on his way his head in a cloud

The man of a thousand voicing talking perfectly loud*®

Det var en man som normaliteten definierades som idiot, men som samtidigt sdg och forstod vad
som hénde i1 virlden och berdttade om det utan att ndgon forstod vad han menade. Orsaken till

déargestaltens fordndringar under den andra hilften av 1960-talet var innehallet i hippies

2P Kohl 1996, se dven I Inglis 2001, s 88. Jfr I MacDonald 1994, s 192-93, 196-97 och analyser av Sergeant Pepper’s
Lonely Hearts Club Band och Being For the Benifit of Mr Kite!.
3 Beatles film Magical Mystery Tour, se dven albumet med samma namn och I MacDonald 1994, s 209-11.



psykedeliska motkultur. Denna tog avstand frdn de tvangstréjor som préaglade den visterlindska
civilisationen. Manga av hippiegruppernas texter var dessutom uttalat anti-civilisatoriska och
betonade 1 stéllet, precis som Beatles 1 The Fool On The Hill, dtervindandet till naturen, till det
enkla livet.”” Som en f5ljd av detta utvecklades ur hippies forestillningsvirld vad som under 1970-
talet skulle kallas "gréna vagen”.?® Den grona végen och det enkla livet fungerade som en alternativ
utopi 1 forhallande till valfardsstatens utopi, som handlade om att alla ménniskor skulle ha social
och ekonomisk trygghet. Lycka uppfattades darmed som materiell lycka. Detta ansdg hippies vara
futtigt. Forutsdttningen for den materiella lyckan var att man arbetade hart och att samhéllet var sa
effektivt och rationellt organiserat som mdjligt. Denna typ av effektivitet och rationalitet vinde sig
hippies ocksa emot. Man ville 1 likhet med Charlie Chaplins film Moderna tider inte leva som
kugghjul i en vilorganiserad samhéllsmaskin.*®

I stillet for kollektivismen satte hippies individualismen — mdjligheten att utveckla den egna
individen 1 frihet. Vélfardsutopin fungerade som negation for hippies alternativa utopi. For att

askadliggora detta har jag utformat tva idealtypiska utopier:

Viilfirdsutopin Hippies utopier

Materiell vélfard Andlig vélfard

Yttre behovstillfredsstillelse Ett sokande 1 det inre efter Sjélen
Rationell Emotionell

Léangsiktig Omedelbar

Familjecentrerad Organisk gemenskap™

Alternativet till den materiella vélfarden var s6kandet efter andliga viarden. Hippies sokte efter Sjélen,
prioriterade leken, festen och den omedelbara behovstillfredsstillelsen. Tillfredsstéllelsen fick man
genom det drogframkallade sokandet efter den egna Sjélen och 1 den kollektiva gemenskapen med dem
som befann sig pd samma resa in i det inre.

Den inre resan forekom 1 minga texter, som gestaltade “the Trip”, det vill sdga den psykedeliska re-
san till de inre vidrldarna. En vanlig forestillning var att LSD-"trippen” Oppnade sinnena och gav

kunskap om de inre vérldarna. I texterna anspelade man ofta inte direkt till trippen utan till att man flog

*6 Beatles, The Fool On The Hill

" Andra Beatlestext som vurmade for det enkla livet var Fixing A Hole och Blackbird.

® B Horgby 2007, kap 3, se dven filmen Easy Rider (1969), dir Peter Fonda och Dennis Hopper besoker ett hippie-
kollektiv.

%% Charlie Chaplins film Moderna tider.

3% Jag utvecklar detta nirmare i B Horgby 2007, kap 3.



med “trans-love airways”, rymdraket, “crystal ship” eller som fagel.”' Sokandet efter Sjilen innebar
dven att man sokte efter religiosa svar pa vad som fanns i den inre virlden. Dessa svar fick man inte
1 den kristna eller judiska tron, vars kyrkor var lika komprometterade som den vérldsliga makten
och representerade en forlegad moral, som stingde in sexualiteten och begriansade den individuella
friheten. I de Osterldndska religionerna var det mgjligt att finna svaren och tolka de psykedeliska
upplevelserna 1 religiosa termer — som uttryck for en kunskap vunnen ur ett sokande i det inre. Med
hjélp av de religiost paverkade tolkningsrastren kunde man bana végen in i den inre vérlden och na
"hégre kunskap”.’? Det var ingen tillfillighet att grupper som Beatles, Doors och Jefferson Airplane
sjong om detta.”

Som synes var hippies forestallningsvérld forankrad 1 ett karnevaliskt tdnkande, som betonade festen
och Overskridande av alla granser. Den folkliga tumulten och den kollektiva kroppen har sina bero-
ringspunkter med musikalisk polyfoni, da flera roster hors samtidigt och tillsammans bildar en kollek-
tiv musikalisk kropp. Ett exempel pa en sddan musikalisk polyfoni &r Beatleslaten A Day In The Life
fran Sergeant Peppers Lonely Hearts Club Band. Nér John Lennon och Paul McCartney gav anvis-
ningar till orkestern hur den skulle spela i latens bada crescendon sa menade de att musikerna fick
spela hur som helst — bara det l4t som ett crescendo.’® P4 sé sitt kunde hela orkesterns individuella
roster tillsammans bli en kollektiv kropp. Ett annat exempel pa utnyttjande av karnevaliska polyfoni dr
den experimentella Revolution 9 fran The Beatles (Vita dubbeln). Liknande polyfoni anvénde Jefferson
Airplane pa A Small Packages Of Value Will Come To You, Shortly fran LSD-skivan After Bathing At
Baxter’s.”> En del av de psykedeliska ljudexperimenten som var vanliga under den senare delen av
1960-talet kan ocksé inrangeras i samma stréivan efter ett polyfont uttryck.*®

Gestaltningen av LSD-trippen var ett annat sitt att utvidga grénserna. Beatleslatarna Strawberry
Fields Forever, Lucy In The Sky With Diamonds och Tomorrow Never Knows karaktiriserades av ett

sviavande, mystiskt ljudlandskap. Detsamma gillde Grateful Deads hymn What’s Become of the Baby

31 Grateful Dead, Can’t Come Down, Cardboard Cowboy, That’s It For The Other One, Jefferson Airplane, Come Up The
Years, DCBA-25, The Ballad Of You & Me & Pooneil, Young Girl, Sunday Blues, Watch Her Ride, Two Heads, Won't You
Try/Saturday Afternoon, Star Track, Fat Angel, The Other Side Of This Life, Wooden Ships. Om sokandet efter det
naturliga och ursprungliga, se Jefferson Airplane, The Farm. Om den negativa omvérlden, se Jefferson Airplane, Crown Of
Creation, 3/5 Of A Mile In Ten Seconds, Wooden Ships och We Can Be Together. Se dven Doors, Crystal Ship, End Of The
Night, Moonlight Drive, Spanish Caravan.

32 B Horgby 2007, framfor allt kap 3.

33 Beatles, The Inner Light m fl Harrisontexter, Doors, Break on through, Jefferson Airplane, The Other world.

** I MacDonald

33 Beatles, A Day In The Life, Revolution 9, Jefferson Airplane, A Small Packages Of Value Will Come To You, Shortly.
% Mojligen kan Mothers of Inventions Hey Punk foras hit. P4 Frank Zappas tidigare skivor aterfinns flera
ljudexperiment, men de dr nog mer priglade av den moderna konstmusiken &n av en stridvan att skapa en LSD-préglad
karnevalisk polyfoni. Hit hor snarare Grateful Deads ljudexperiment pa Anthem of the Sun och sddant som Doors Horse
Latitud.



pa den tredje skivan Aoxomoxoa. De gransoverskridande kollektiva improvisationerna som inte minst
karaktériserade Grateful Deads langa latar som Dark Star syftade ocksa till att Gverskrida rocklatens
konventioner.”’

Stravan efter att overskrida grénser liksom behovet av att vinda upp-och-ned pé hierarkier medforde
att daren spelade en viktig roll 1 hippies motkultur. Forfattaren Ken Kesey och hans kollektiv Merry
Pranksters utgjorde forebilder for hippies. Kesey finansierade kollektivet med de inkomster han fick
frdn romanen Gokboet (1962), som utspelade sig pd ett mentalsjukhus. Dararna representerade 1
Keseys framstillning det friska och naturliga, som forstordes av den kvivande civilisationen.”® Dérarna
fortsatte att ett viktigt ledmotiv for hippies. Nér Grace Slick kallade Jefferson Airplanes musik 1
Woodstock-filmen f6r “morning maniac music” var detta ett av flera uttryck for glorifieringen av
daren.” Det var heller ingen tillfillighet att Grace Slick i Lather frén Crown of Creation (1968)
sjbng om en man som omgivningen, men inte Slick och motkulturen, ansdg behdvde bli vuxen.
”Lather was thirty years old today/ They took away all of his toys.” Hans kamrater arbetade
antingen pa bank eller var soldater. Sjilv ville han bara ligga naken 1 sanden. Detta romantiska
lekideal var typiskt for hippiestilen och dess motkulturella civilisationskritik. Civilisationen
forstorde barnen och tvingade in dem i mentala tvingstrojor, som gav mén eller ménniskor olika
makt. Detta passade inte in i hippies syn pa naturen och friheten.*

Synen pé resan in 1 Sjdlen — som var séttet att frigdra sig fran kulturens mentala bojor — bidrog till att
man glorifierade de individer som samhéllet uppfattade som dérar eller vansinniga, som inte behovde
anvinda droger for att vidga sina sinnen. I Keseys efterfoljd framstélldes de som gransoverskridare,
som hade gjort den inre resan och 16st upp och overskridit inre forestéllningar. De hade darmed natt en
“hogre kunskap”. Det var sdkerligen ingen tillfallighet att den holldndska avantgardegrupp, som
Beatles bolag Apple samarbetade med hette The Fool."'

En av de tidiga dararna var Happy Jack (1966) som besjongs av Who. Han var lycklig trots att
ménniskor forsokte skada honom.*? Aven den blinde och déve Tommy, som Who #gnade en hel
rockopera 4t, var helt opdverkad av civilisationens sitt att forsoka krossa honom. I sitt sétt att forhalla

sig till vérlden framstar han darfor ocksa som en dérfigur.* Ett annat exempel pa synsittet 4r Grateful

37 Beatles, Lucy In The Sky With Diamonds, Tomorrow Never Knows, Strawberry Fields Forever, Grateful Dead,
Anthem of the Sun, Aoxomoxoa, Dark Star (frén Live Dead).

¥ Ken Kesey, Gokboet. flera upplagor, se dven Milos Formans film. USA 1979.

39 Chris Hegedus, Erec Laufer & DA Pennebaker, Woodstock Diaries. Dokumentérfilm om Woodstockfestivalen. USA
1994,

%0 Jefferson Airplane, Lather, Greasy Heart. Om barndomen, jfr S Reynolds & J Press 1995, s 170-71.

“!'Tan MacDonald, En revolution i huvudet.

*2 Who, Happy Jack.

* Who, Tommy



Deads Ship Of Fools.*!

Under 1950-talet sjong man om kérleksmakten som kunde gora en man till dare och forsétta honom i
dartillstand. Hippies anviande droger for att forsétta sig i samma grénslosa tillstdnd, dér allt var
“strange” (konstigt, frimmande). Doors LP-skiva Strange Days innehdll till och med tva latar som
handlade om ordet ’strange”. 1 Strange Days var de forsta raderna “Strange days have found us/
Strange days have tracked us down”. 1 People Are Strange hivdade Jim Morrison att “People are
strange when you're a stranger”. En mojlig tolkning av detta &r att “strange” dr en f6ljd av ett LSD-
rus. For detta talar raden “When you 're strange/ Faces come out of the rain”. ¥ Samma tolkning av
ordet “’strange” aterkommer &ven nér Rolling Stones sjong om “‘something strange” i Something
Happened To Me Yesterday (1966) dér en vers 16d:

“Something very strange I hear you say

You're talking in a most peculiar way

But something really threw me

Something oh so groovy

Something happened to me yesterday™*®

De amerikanska hippiegrupperna som Jefferson Airplane, Country Joe & the Fish och Grateful Dead
sjéng ofta om liknande drogrus.*’

Medvetet eller omedvetet utgjorde dven daren en forebild for hur hippies betedde sig i den karneva-
liska festen. Den psykedeliska droganviandningen loste upp det rationella jagets grinser. Genom att
anvinda droger kunde vem som helst bli en déare. Hippiegrupperna framtriddde ofta i
multimediaforestéllningar, dir ljud och ljud kombinerades i en strédvan efter att aterskapa ett LSD-rus.
Pa sé sitt stravade man efter att forsétta publiken i darens upplosta verklighet. I en intervju fran 1966
hiavdade Grateful Dead att vérlden skulle bli béttre om alla anviinde droger. ** D4 skulle ju alla bli
darar.

Redan 1 den tidiga rocken spelade den extatiska dansen en central roll 1 tidens karnevaliskhet. Denna
dans priaglades av maximal utlevelse. Den drogpaverkade hippiefestens dans karaktdriserades av en
kombination av utlevelse och maximal inlevelse. Enligt Jerry Garcia 1 Grateful Dead spelade gruppen

for en dansande publik, som tog LSD och dansade hjartat ur sig. Denna lyckliga déraktiga hippiefest

* Grateful Dead, Ship Of Fools.

* Doors, Strange Days, People Are Strange, se dven Love, Old man.

% Rolling Stones Something Happened To Me Yesterday

47 Jefferson Airplane, The Ballad Of You & Me & Pooneil och de flesta andra latar pa After Bathing At Baxters (1967).
Country Joe & the Fish, Flying High, Death Sound Blues, Happiness Is A Porpoise Mouth, Mojo Navigator, Grateful
Dead, Can’t Come Down, Cardboard Cowboy. En variant ar That’s It For The Other One, som bade handlar om LSD-
fabrikanten Owsley Stanley och om beatniken Neal Cassady, enligt The Annotated Grateful Dead Lyrics: A Website.



fungerade fram till och med Woodstockfestivalen. Dock fanns det tendenser redan dessforinnan att den
standiga festen holl pé att spara ut. LSD-bruket medforde att manga blev galna permanent och inte bara
i den karnevaliska festen.*

Grateful Dead var speciella eftersom deras nidrmaste anhéngare “Deadheads” f6ljde gruppen pa
turnéerna och deltog i alla konserter. Detta medforde att det uppstod en sérskilt nédra relation mellan
gruppen och publiken. Denna gemenskap tolkas av musikforskaren Brad E Lucas i1 karnevaliska
termer.”

Humor &r inte det som 1 fOrsta hand karaktiriserade motkulturen. Dérfér var inte skrattets
karnevaliska viandning av maktordningen sa vanlig, men det férekom texter av denna typ. Country Joe
& the Fish drog ned president Lyndon B Johnson fran piedestalen i Superbird. Deras 14t I-Feel-Like-
I'm-Fixin’-To-Die-Rag gycklade med Vietnamkriget och i satiren The Harlem Song ruckade man pa
hierarkierna genom att sjunga om miséren 1 Harlem, som ett pittoreskt utflyktsmal for den vita medel-
klassen.”' Nir Beatles psykedeliserades forlorade man samtidigt sin tidigare karnevalsaktiga humor.
Héadanefter skulle sérskilt Lennon framtrdda som sanningssdgare, utan att kld samhallskritiken 1 annat
4n méjligen sardonisk satir, som i /’m The Walrus.”> Lennon fick alltmer massmedial kritik for sin
naiva fredspropaganda. Till exempel vickte det visst 16je ndr han och Yoko Ono déraktigt lag till
sdangs en vecka pa Amsterdam Hilton som en fredsgest eller klddde sig i1 pasar. I The Ballad Of John
And Yoko berittade han om vad de hade gjort och tillbakavisade kritiken.”

Rocken, karnevalen och déaren

I hippies motkultur var bade darfiguren och de karnevaliska referenserna betydelsefulla for att definiera
den egna forestédllningsvérlden. Det man framfor allt strivade efter var granslosheten och provandet av
nya vagar.

De karnevaliska element som var viktigast var festen. Den praglade rockkulturen — bade for Elvis
Presley och for hippies motkultur. Tumult uppstod framfor allt nér publiken tog 6ver huvudrollen —
sarskilt vid mitten av 1960-talet, da rockkonserter kunde 6verga till karnevaliskt vald. Modsupploppen
vid samma tid gav ocksa ungdomar mojligt att bade ha roligt och fi utlopp for sina kdnslor. Det sena
1960-talets hippiefester priglades framfor allt av den hegemoniska maktens retritt och av den

drogpédverkade kollektiva inlevelseinriktade utlevelsen. Diaremot var den karnevaliska vindningen av

* Mike Conefrey, Rockopop. Dokumentirfilm, USA 1994, visad i SVT.
* Mike Conefrey, Rockopop 1994.

B E Lucas 1999, jfr M McCray Pattacini 2000 och R Wilgoren 1999.
3! Country Joe & the Fish, The Harlem Song, se dven albumet Together.
52 Beatles, I'm The Walrus.



maktordningen inte lika vanlig. I skrattets form forekom den redan 1 Jailhouse Rock och Roll Over
Beethoven. Hippies prisade visserligen leken, men anvénde séllan skrattet som redskap. Ett undantag
frén detta var Country Joe & the Fish.

Den tidiga rocken var 1 hog grad kroppslig. Elvis Presley framtrddde som en hart arbetande man vid
rockkonserterna och han gestaltade ocksd en maskulin kroppslighet vid sina framtridanden. Denna
form av kroppslighet avtog 1 betydelse under den andra hélften av 1960-talet, d4@ musiken betonade
inlevelse framfor utlevelse.”® I den svarta rhythm & bluesen var en maskulint kodad underlivshumor
vél forankrad. Den vita rocken mildrade detta drag. Den forhdllandevis jamstéllda hippiekulturen
overtradde tidens genusordning, vilket forsvagade detta ytterligare. Senare svarta genrer och den vita
hérdrocken har betonat biade kroppsligheten och samma maskulint kodade utlevande sexualitet.

Slutligen har rockkulturen 1 festen och rockkonserten fortsatt att utveckla den kommunikation, som
gor deltagarna till delar av en kollektiv kropp. Denna interna samhdrighet préaglade 1 stor utstrackning
hippies motkultur, dir medlemskapet inte var geografiskt avgrinsande. Aven senare musikaliska stilar

har pd motsvarande sitt formats som identitetsstilar.

>3 Beatles, The Ballad Of John And Yoko, 1 MacDonald 1994, s 284-85.
>* B Horgby 2007



