Turbofolk

musikens grinsskapande- och grinsoverskridande processer

Den serbiska sangerskan Svetlana "Ceca” Raznatovic, som upptridde i Malmé den 24
februari 2007, ar dnka till den misstinkte serbiske krigsforbrytaren Arkan. Ceca, som
idag ridknas som en av Balkans storsta musikstjarnor, slog igenom redan som
fjortondring 1988 och har enligt Sydsvenskan hittills silt miljontals skivor.'
Musikstilen “turbofolk™, vars mest inflytelserika artist ar just "Ceca”, dr en modern
elektrifierad variant av ”folkmusik” fran Balkan. I denna artikel vill jag, genom en
analys av diskurser som &dr knutna till musikfenomenet “turbofolk”, bland annat
diskutera hur just denna musikform reproducerar och skapar stereotypa konsroller
samt hur den formmdissigt blandar samman “modern elektronisk musik” med
’traditionell orientalisk musikkonst”.

Musiktraditionen som turbofolk delvis vilar pa har sina historiska grunden i
Ottomanska rikets femhundradriga kulturella och politiska dominans Gver Balkan
samt regionens nirhet till Mellanostern. I och med dessa patagliga kulturella och
geopolitiska band till "Orienten™ genomsyras turbofolks form och stil av kulturella
yttringar som forekommer i Mellandstern. Pa samma gang vilar diskurserna kring
turbofolk pa ett fornekande av alla influenser fran ”Orienten”.

Jag har for avsikt att i denna text hidvda att det finns tydliga indicier for
antagandet att den postkommunistiska nationalismen i Serbien samt landets
kulturpolitiska klimat vilar pa islamofobi, ikonografi som har influenser fran den
serbisk-ortodoxa kyrkans nationalistism samt ett starkt behov av att hivda landets sa
kallade monokulturella eller etnokulturellt homogena sirprigel.

Icke desto mindre blir dikotomin mellan & ena sidan diskurserna om musikens
etniskhomogena form och a andra sidan tonmissigt och bildméssigt starkt
“orientaliserade” former av kulturella yttringar en paradox som kénnetecknar alla
former av nationalism och homogeniserande syn pa kultur. Samtidigt som

nationalistiska gridnsskapande diskurser sitter sin prigel pa diskurserna kring

! http://sydsvenskan.se/malmo/article220447.ece (den 5 juni 2007); ”Svetlana "Ceca" Raznatovic har
salt en halv miljon exemplar av sin senaste cd "Decenija" ("Decennium") och minst dubbelt sa manga
piratkopierade exemplar, men utanfor véstra Balkan och det tidigare Jugoslavien dr hon mest kénd i en
helt annan egenskap: som hustru till massmordaren och gangstern Zeljko "Arkan" Raznatovic som
skots till dods i Belgrad”. (Killa: Publicerad 12 maj 2002;www.dn.se/ceca, den 5 juni 2007)

* I brist pa annat begrepp viljer jag att anvinda begrepp ”Orienten” och “orientalism”. Jag vill
understryka att jag ir medveten om problematiken kring begreppsanvindningen. For djupare
diskussion kring begreppet se Edward Said. Orientalism. Ordfront 2004




musikkulturen skall det dven tilldggas att musikkulturen “turbofolk” bor forstas som
ett uttryck for patriarkala och sexistiska virderingar. Patriarkala strukturer far ofta ett
uppsving 1 lander som kénnetecknas av totalitarism och militarisering; vilket dr just
fallet med forna Jugoslaviens upplosning under de sista tva decennier av 1900-talet.

Trots dessa grinsproducerande mekanismer bor det pa samma gang tilliggas
att turbofolk har bidragit till 6verskridandet av generationsgrianser. Med andra ord
fann de forsta formerna av turbofolk sin publik bland alla aldersgrupper. Det kan
dven tillfogas att turbofolk dr populér utanfor Serbiens grinser och det kan markeras
att trots dess nationalistiska tendenser dr den mycket populér i andra delar av forna
Jugoslavien, samt Bulgarien, Grekland och Ruménien. Enligt Sydsvenskan hade
Cecas konsert i Malmo over 3000 besokare fran hela Norden och enligt en
bosniskmuslimsk gymnasieelev som bor i Malmo (som jag intervjuade i april 2007)
fanns det bland konsertens besokare olika etniska grupper fran hela forna
Jugoslavien.” Men betydelsen av grinsoverskridande processer bor kanske inte
Overdrivas eftersom ordforande i Bosnien-Hercegovinska riksforbundet papekade att
Migrationsverket borde ha stoppat hennes konsert 1 Baltiska hallen. Hirmed skulle
man kunna tala om en skillnad mellan officiell politisk retorik och
underifranprocesser diar unga och gamla ménniskor fran olika etniska grupper soker
sig till musikformen medan olika politiska representanter stéller sig mer skeptiska till
denna form av konst eftersom de ser den som ett uttryck for nationalistiska
stromningar. Den 18-arige informanten Mela beriittar att flera av hennes skolkamrater
stiller sig avvisande till turbofolk; just pa grund av musikens etniska gransskapande
tendenser. Hon tilldgger att hon inte ser turbofolk pa detta sitt utan att det istéllet
handlar om god musikform. Till f6ljd dédrav dr det av vikt att diskutera komplexiteten
bakom denna musikforms grinsskapande och griansoverskridande processer. I min
artikel skall jag salunda forsoka kritisk granska musikens nationalistiska diskurser
samt dekonstruera diskurser kring musikstilen och detta med hjélp av multikulturellt-

och genusperspektiv samt dikotomin mellan modernitet och traditionalitet.

Hur kan vi definiera Turbofolk?
I den hir musikstilen forenas manga genrer och det &r relevant att understryka att den

inte bor ses som en enhetlig musikform. I sjdlva verket borjar musikstilen i allt storre

3 http://sydsvenskan.se/malmo/article220447.ece (den 5 juni 2007); Intervju med Mela fran Malmé den
19 april 2007




grad liknar modern “’schlagermusik™ eller "MTV-pop”. Den forenande faktorn bakom
alla konstndrers eller rittare sagt producenters alster dr de starka banden till
kommersiella intressen och populdrkulturens ikonografi samt medial genomslagskraft
och inte minst konsumenternas starka fascination dver deras idolers privatliv. Ddrmed
bor denna form av populdr “folkmusik™, dvs. en form av “neofolk™ uppfattas som en
integrerad del av marknadsliberala krafter i landet samt den stora framvixten av
kommersiella medier och privatiseringsprocesser som slog igenom under 1980- och
90-talet.

Turbofolk har alltsd sina rotter i en sa kallad kommersiell “folkmusik” (s.k.
nutidskomponerad folkmusik” eller “neofolk™) fran 1970-talet. A ena sida liknar
musikstilen zigensk musik fran Balkan, “traditionella” musikstilar fran Serbien,
Mellanostern, Turkiet samt Grekland och a andra sidan genomsyras turbofolk av
modern elektronisk eurodisco samt rock/pop. Det kan salunda konstateras att
musikformen &r i hogsta grad griansoverskridande satillvida att turbofolk kan ses som
en form av dansmusik med sina rotter i lika mycket det “moderna” som det
“traditionellt folkliga”. Det dr kanske Balkans “utmirkande” politiska, geografiska
samt kulturhistoriska position som har bidragit till musikformens (post)moderna
struktur. Serbiens position mellan ”6st” och “vist”, ”syd” och “nord”, “totalitarism”
och “marknadsekonomi”, “urban” och ’rural”’, “modern” och “traditionell” samt
“nationell” och “global” har enligt mig varit nagra av de bidragande faktorer till
musikstilens frammarsch. Denna “hyperblandning” av dikotoma faktorerna é&r
synnerligen forenklingar av verkligheten men de bor pa samma gang forstas som
viktiga diskurser som forekommer kring turbofolk och den dominerande position som
musikstilen har haft i Serbiens kulturpolitiska liv under de senaste tjugo ar. I det

foljande vill jag diskutera sambandet mellan det traditionella och det moderna.

Mellan modernitet och tradition

I samband med det ovan diskuterade skulle man alltsa konstatera att begreppet
turbofolk ar mycket tvetydigt eftersom ordet rfurbo ofta associeras med
modernitetstinkande, industrisamhélle och snabb storstadslivsstil. Pa samma gang dr
det viktigt att betona att begreppet folk i den allmidnna diskussionen pa Balkan
betecknas som en symbol for ruralkonservatism, rddslan for innovation, nationell
enighet samt traditionella och ofta patriarkala virderingar. Det pastas att begreppet

turbofolk anvindes forsta gangen av den montenegrinske konstnidren och musikaliske



satirikern Rambo-Amadeus pa 1980-talet' och di som en parodi pa det kulturella
klimat som fanns i férna Jugoslavien. Hans artistnamn 4r just en sadan konstruktion
som pa ett satiriskt sitt skildrar sammanfogningen mellan & ena sidan det mediala,
“moderna”, populdra och kommersiella konsten och & andra sidan det “hogkulturella”.

I enlighet med min standpunkt handlar diskussionen kring turbofolk om
paradoxer. Faktum 4r att manga ldnder pa Balkan hade genomgatt en snabb
industrialisering och urbanisering under den kommunistiska epoken. Pa samma ganga
innebar denna foridndring 1 sjdlva verket att traditionerna fortsatte att leva vidare 1 de
nya vixande urbana centra; med sjdlvklart i en ny (post)modern anda. I det foljande
vill jag podngtera att musikstilen kdnnetecknas av ytterligare nagra kulturpolitiska och
sociala grinsskapande markorer: den reproducerar patriarkala strukturer, berittar om
banala kirleksrelationer, underblaser nationalism och idr starkt bunden till kriminella

element som har fatt sin genomslagskraft efter kommunismens kollaps.

Aktenskap mellan kommersialism, nationalism och medialisering av vardagen
Den postmarxistiske kulturvetaren fran University of Kent, Alexei Monroe menar att
musikstilen liknar en “paramilitarized ex-Yugoslav form of pop culture and as a form
of reaction to fears of globalization™. Han tilligger att turbofolk #r en aggressiv form
av populdrkulturen som genererar nationalistiskt symbolsprak och kommersialism
genom att anspela pa idéen om “serbiskhet”. Just giftermalet mellan, den av Interpol
och svenska staten samt Hague Tribunalen jagade krigsforbrytaren och kriminellt
belastade, Arkan och musikartisten Ceca 1 februari 1995 bor kunna betraktas som en
symbol for en fusion mellan den kriminella (under)virlden, militarism, nationalism,
kommersialism och konsten. Hir &r det viktigt att papeka att kriminell verksamhet var
och ar fortfarande en integrerad del av de politiska systemen i flera av de krigshirjade
lander i forna Jugoslavien. Till foljd av det framforda bor denna forenande akt mellan
Arkan och Cesa ses som ett tecken pa det starka sambandet mellan konst, politik och
ekonomiska spelregler.

I enlighet med mina tolkningsramar var det just den direkta TV-sdndningen av
brollopet mellan tva av de mest uppmérksammade personer i Serbien, namligen Ceca
och Arkan, den symboliska hojdpunkten i musikstilens kommersiella erovringstag.

Brollopets direktsdndning pa TV och den senare kommersiella distribueringen av

* http://en.wikipedia.org/wiki/Turbo-folk (den 6 juni 2007)
5 »Balkan Hardcore — Pop Culture and Paramilitarism™ av Alexei Monroe, sid. 3




videobanden; som visade Arkan (bevdpnad och klddd i militdruniform fran Forsta
virldskriget) och Ceca, turbofolkmusikens superstjirna (vars Belgrad konsert drog
enligt Serbiska tidningar i juni 2006 hundratusen askadare);® var alltsa ett diktenskap
mellan & ena sidan de nationalistiska och kriminella stromningarna samt
politiskekonomiska intressen och a andra sidan den kommersiella musikformen och

media.

2 Bild 1:”Arkan and Ceca: Glamorous couple™

Att politiken och konsten gar hand i hand med varandra tyder dven det faktum att
hennes man, Arkan mordades 2000 och Ceca blev senare arresterad pa grund av
misstankarna for hennes inblandning i mordet pa Serbiens premidrminister Zoran
Djindjic.

Aktenskapet mellan kommersiella krafter, nationalistisk yra, politiska

sdrintressen samt turbofolk tolkas av mediaforskaren Ivana Kronja pa foljande sétt:

/.../popular culture has been largely used as an instrument in support of the system of
values championed by the new war-profiteering elite and of the policy of the ruling
regime, which is based on war, looting, nationalism and isolationism. Turbo folk music;
shows featuring criminals and people from the social margins; false prophets,
clairvoyants and healers; TV Pink quizzes; glamorous fashion; U.S. TV series and films
full of violence as a manifestation of power; kitsch Latin American soap operas; and the
like, have been complementing the political messages on paramilitary criminals/heroes,
nationalism and xenophobia, and the collapse of moral values in a 'porno-nationalism'
culture of sorts.®

Till skillnad fran den kommunistiska eran; dir den politiska eliten stodde
rockmusiken och forsokte sitta stopp for, enligt partipolitikerna, alltfor kitschiga

formen av konst, nimligen neofolk; var det i nittiotalets Serbien i sjidlva verket rock

® http://www.novosti.co.yu/code/navigate. php?Id=15&status=jedna& vest=90495 (den 1 juni 2007)
Aven om det ir svart att bekrifta siffrorna ir det tveklost att hennes popularitet #r enorm. Enligt
Sydsvenskan kom 3 000 askadare till konserten i Malmo.

7 http://news.bbc.co.uk/1/hi/world/europe/605266.stm (den 6 juni 2007)

¥ Ivana Kronja 2006, sid. 199-200; “’Politics as Porn: the pornographic representation of women in
Serbian Tabloids and its role in politics” i Sterotyping Representation of Women in Print Media in
South East Europe. (edt) Nirman Mornak Bamburac, Tarik Jusic, Adla Isanovic. Mediacentar. Sarajevo
2006




den musikstilen som asidosattes eftersom den uppfattades som alltfor politiskt farlig.
Sociologiprofessor Eric Gordy konstaterar att rock som producerades i den
kommunistiska Jugoslavien under 1970- och 80-talet uppfattades som high art and
implicitly opposed to neofolk, which is regarded as "Balkan” and “primitive”.’
Didrmed kan vi se en historisk kontinuitet i relationen mellan musik och
politiska sdrintressen. Medan kommunismen stodde “Jugorock™ som uppfattades som
progressiv, modern och antinationalistisk var det i Slobodan Milosevics Serbien
turbofolk som fick officiellt politiskt, medialt och sdlunda d@ven ekonomiskt stod. Det
verkar som om “neofolk” uppfattades i den kommunistiska multietniska Jugoslavien
som farlig pa grund av dess anknytning till det “etniska” och saledes till det
splittrande. Men trots skillnaderna mellan de tva totalitdra regimen insag médnniskorna

bakom de bada politiska modellerna vikten av att stodja konst och anvdnda den i

politiskideologiska intressen.

Musikstilens patriarkala ikonografi

Utover de ovan presenterade grinsdragningsprocesser skall det tilldggas att musikens
bildsprak var och dr fortfarande grundat pa tydliga sexistiska, pornografiska och
kvinno-objektifierande, heteronormativa och patriarkala diskurser. Likt mycket av
den nationalistiska diskursen dr dven diskurserna som genomsyrar turbofolk starkt
influerad av traditionella bilder av “manligt” och “kvinnligt”. I turbofolks
genusdiskurs har de kvinnliga artisterna en ledande roll men till skillnad fran sina
manliga kolleger dr de mest patagliga attributen som visas i de kvinnliga artisters
musikvideos grundade pa objektifieringsprinciper. Bildspraket sitter fokus pa den
kvinnliga kroppen, nackenhet och konsumtionsideal. Det dr mycket patagligt att i den
mediala bevakningen av turbofolks storsta stjirnor finns en uppfattning att den
kvinnliga kroppen i sig inte rdcker. Istdllet ar kosmetisk kirurgi och andra

kommersiella produkter en nddvindighet for ett lyckat artistliv.

? Gordy Eric, sid 144



Bild 2. Ceca Bild 3. Jelena Karleusa, Serbiens

niststorsta turbofolkstjdrna

En av de mest uppmirksammade artisterna Seka Aleksic har i likhet med Paris Hilton,
J-Lo och Britney Spears sitt eget modemarke vars namn illustrerar de diskurser som

omger musikstilen. Modemirket heter ndmligen “Rich bitch”.

Bild 4. Modekollektion “Rich Bitch by Seka Aleksic”

Dirmed bor videos och andra mediers bildsprak betraktas som reklamaffischer for
konsumtionen av bl.a. plastikkirurgi (som verkar ha for syfte att tillfredstidlla den
manliga heteronormativa blicken). De kommersiella, mediala och musikaliska
diskurser som omsluter kvinnliga artisters framtridanden 4r enligt Ivana Kronja
baserade pa aggressiva, sadistiska, heteronormativa samt pornografiska och
erotiserade ikonografier. I sin artikel ’Politics as Porn” forklarar hon att: ”The visual
representation of entertainment stars is either sexist - woman as a body/object or a
vehicle promoting fashion industry products, with appearance as the supreme value
and preoccupation - or pornographic”'’. Icke desto mindre skall det papekas att

medieproduktionen inte dr unik for Serbien, utan bor kunna ses som en direkt foljd av

19 Kronja 2006, sid. 201



kommersiella (mediala) krafter som skapar program sasom MTYV, Big Brother,
Paradise Hotel etc. Skillnaden mellan Serbien och de kommersiella produkterna i
“Visteuropa” ligger endast i mdngden och frekvensen av objektifieringsprocesserna.
Det dr befogat att konstatera att inom turbofolk &r allting “amplifierat” — allting nar
“turbo” proportioner. Detta i1 sig innebdr att den sexistiska diskursen, som
objektifierar kvinnan och sitter fokus pa hennes kropp, dr mycket mer pataglig i ett
land som Serbien, dvs. ett land som priglas av det som kan enligt mig kallas for
“anarkokapitalism” (laglost och kriminellt belastat kapitalistiskt  system;
“rakapitalism” dar allting dr en produkt eller objekt). Dikotomin mellan manligt och
kvinnligt 4r salunda mycket mer pataglig och ir en integrerad del av turbofolks
patriarkala och nationalistiska diskurser. Sammanfattningsvis kan det konstateras att
for kvinnor &r det kroppens utseende som sitter gransen for musikartistens position pa
musikmarknaden medan for deras manliga kolleger handlar det endast om deras

musikaliska produkter.

Generationsoverskridande och nationsférenande tendenser
Avslutningsvis vill jag tilligga att trots den stora méangden grinsskapande processer,
som finns inbyggda i diskurserna kring turbofolk, #r det av vikt att papeka att det
finns vissa grinser som Overvinns och upploses. Det kan inte fornekas att musikstilen
har lyckats vara en kulturell brobyggare genom att konstformen har lyckats upplosa
generationsgrinser. Turbofolk, till skillnad fran manga andra former av populdrmusik,
har sin publik bland alla generationer.

Pa samma gang skall det papekas att musiken far idag allt store genomslagskraft
i andra delar av forna Jugoslavien och blir ddrmed en férenande faktor som pa nagot
satt kullkastar de etniska griansdragningarna som ir en konsekvens av konflikterna i
forna Jugoslavien. Under kriget i Bosnien-Hercegovina saldes turbofolk pa alla sidor
av fronterna. Till f6ljd av det sagda idr det kanske inte sa forvanansvért att samtliga
lander fran forna Jugoslavien gav maximal antal podng till Serbien under
Schlagerfestivalen 2007."" Med tanke pa Cecas och andra turbo- och neofolkstjirnors
stora popularitet pa Balkan (inklusive Ruménien och Bulgarien) #r det kanske inte sa
egendomligt att Serbiens representant i Schlagerfestivalen 2007 fick stod fran flera av

grannlidnderna. Alla dessa iakttagelser kan i sig uppfattas som paradoxer eftersom

"' For rostningssiffror se http://en.wikipedia.org/wiki/Eurovision_Song_Contest_2007



musikstilen turbofolk och dess angrinsande form av musik har sina grunder i

nationalistisk iver under Jugoslaviens upplosning.

Turbofolk — grinsoverskridande och griansskapande musikyttring

Som jag har kunnat visa har musikstilen haft och fortfarande har tydliga
grinsskapande diskurser. Bland dessa grinsskapande markorer &dr klassfragan ett
viktigt element som jag inte har tagit upp i denna diskussion. Trots denna brist vill jag
pasta att den pordsa dikotomin mellan modernitet och tradition har varit den mest
patagliga. Jag har dven kunnat visa att en diskursiv gransdragning dr starkt bunden
till den politisk-ekonomiska situationen pa Balkan under 1980- och 90- talet. Det
faktum att ett totalitirt system kollapsade och ersattes istéllet av ett annat har
synnerligen paverkat produktionen av musikkonsten. Turbofolk har i Serbiens fall
forenats med starka kommersiella intressen och “anarkokapitalistiska” strukturer.
Musikformens kulturella yttringar har dven utnyttjat eller baserats pa nationalistiska
stromningar och nationalismens patriarkala och sexistiska budskap. Trots detta har
dyrkan av turbofolks idoler och musiken bidragit till att bryta generationsgrianser. Pa
samma gang har musiken fatt en stark genomslagskraft i Makedonien, Bosnien och
Hercegovina, Montenegro, Bulgarien och Ruménien samt i allt store grad dven i

Kroatien och Slovenien.

Forfattat av Vanja Lozic, Malmo den 6 juni 2007
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