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Inledning och syfte

Det har funnits en fostrande och folkbildande sida av hiphopkulturen dnda sedan den tog form
som en dynamisk subkultur i 1970-talets Bronx. Afrika Bambaataa, den kanske mest kénde av
hiphopens pionjirer och grundare av den globala organisationen Zulu Nation', var med och
startade hiphopen som en social rorelse, bland annat 1 syfte att motverka kriminalitet, vald och
droger 1 1970-talets socialt nedrustade New York City (Toop 2000; Chang 2006). Han har
dven pé senare tid argumenterat for att fora in kunskap som hiphopens femte element.” Han
har argumenterat mot rokningens skadeverkningar och skrdpmatens forodande konsekvenser
och framforallt agiterat for vikten av utbildning. Hans stindpunkt &r att végen till en bittre
hélsa gér via utbildning och upplysning, och for detta bor kidnda hiphopaktdrer verka. Det dr
ocksa tydligt att denna folkupplysningstradition finns bland svenska hiphopaktorer (se
Séderman 2007; Soderman & Folkestad 2008). Hiphopkulturens kopplingar till den nordiska
folkbildningstraditionen kan ses som ett av de viktigaste resultaten i min avhandling
(Soderman, 2007).

Ett annat tema, men tdmligen outforskat, i min avhandling, &r den pagéende
akademiseringen av hiphopkulturen som just nu sker i Sverige. Till exempel har Glokala
folkhogskolan 1 Malmo startat en hiphoplinje. I fryshusets regi bedrivs inom det nationella
estetiska gymnasieprogrammet en inriktning mot hiphop (se Lund, 2006). Vid Gd&teborgs
universitet har det forts informella diskussioner om att starta ett hogskoleforberedande &r med
inriktning mot hiphop vid den planerade filialen 1 Angered.

I USA har akademiseringen och institutionaliseringen av hiphop pagatt i minst 10 &r.
For att forstd och kunna problematisera den just nu pagdende processen och dess mekanismer
1 Sverige skulle det vara fruktbart att studera dess verkningar och effekter i hiphopkulturens
moderland. Avsikten med den planerade studien blir att i USA studera huruvida denna
akademisering kan producera dominansforhallanden genom att motkulturella uttryck
avvipnas och istdllet instrumentaliseras for diametralt motsatta syften genom korrigering och
normalisering. Det dr mojligt att det 1 hiphop artikuleras en fostransdiskurs istéllet for en
motstdndsdiskurs i den transformerade variant som uppstar nédr en gatu- och subkultur méter
akademin.

Det gér ocksé att misstinka att det finns sa vil kulturpolitiska som pedagogiska motiv
till akademiseringen av hiphop vid amerikanska ldroséten.

Syftet dr sdledes studera akademiseringen av hiphop i USA for att utbildnings- och
kulturpolitiskt kunna analysera och forstd den akademisering och institutionalisering som just

! Zulunation #r en global organisation som bland annat stir for icke-véld, andlighet och for en positiv hiphop. Se
hemsida: www.zulunation.com
* Hiphopens fyra element ar breakdance, graffiti, emceeing (rapping) och deejaying.




nu sker i Sverige. Syftet dr sdledes att studera dess funktion och effekter, enligt officiella
dokument och intervjuer med universitetsldrare och studenter i USA.

Mot bakgrund av syftet blir féljande frdgor angeldgna:

* Hur legitimeras och bemyndigas hiphopkulturen inom akademin?

* Vilka motiv och diskurser gér att skonja 1 hiphopakademiseringen?

* Hur framstélls en hiphopdidaktik?

* Vilka dominans- och maktaspekter materialiseras 1 hiphopakademiseringen

* Hur transformeras kulturformen hiphop inom akademin?

* Hur forhéller sig hiphoplérarna till dldre etablerade undervisningstraditioner?

Hiphop, utbildning och larande

I USA har hiphopkulturen blivit ett naturligt inslag i floran av kurser. En studie frdn Stanfords
hiphoparkiv (2005) fann mer &n 300 collegekurser vid amerikanska ldrosdten om hiphop.
Hiphopkulturen existerar i olika former vid amerikanska larosdten. Kdnda universitet, som till
exempel Columbia universitetet, har till exempel startat si kallade “hiphoptankesmedjor”.
Harvard universitetet har tagit 6ver hiphoparkivet fran Stanford. Vid California universitetet
har det precis startat ett natverk av forskare och akademiker fran hiphopkulturen med namnet;
Hiphop group. Det har dven startats tvirdisciplindr peer-review-tidskrift med fokus pa just
hiphopkulturen.

Det kan ses som en foljd av att akademiker och journalister har skrivit texter om
hiphopkulturen 1 6ver 20 ar. I USA har dessa skribenter néstan skapat en egen litterdr och
akademisk genre. I en antologi, en sa kallad reader, sammanstilld av Forman och Neal (2004)
presenteras ett stort antal “klassiska” akademiska hiphoptexter som har producerats av olika
forskare och skribenter.

Vid musikutbildningen vid Berklee College i Boston (som anses av vissa vara
vérldsledande inom hogre musikutbildning) finns det en professor i scratch (Watkins 2005).
De betraktar alltsa skivspelaren (turntablen) som ett musikinstrument pa denna prestigefyllda
musikutbildning. Berklee College har bedrivit kurser i hiphop sedan 1999. Berklee College
inforlivade jazzmusiken i1 sin verksamhet pa 1940-talet och gav redan pa 1960-talet
undervisning i elgitarr. Berklee Colleges musikutbildning kan ses som en indikator pd vad
som kan komma ske pa nordiska musikhdgskolor. Det dr formodligen bara en tidsfrdga innan
hiphop flyttar in pé ndgon av de nordiska musikhdgskolorna.

Flera skribenter och forskare har beskrivit hiphop och dess relation till lirande och
utbildning. Schloss (2004) har 1 sin forskning uppméarksammat hiphopens ldrandeaspekter, dir
han bland annat framstiller letande efter skivor, som hiphopens deejays och producenter
dgnar sig at, som ett informellt problembaserat ldrande: En skiva leder till nyfikenhet pé flera
skivor med samma artist och en lat som &r en cover leder till ett sokande efter originallaten.

Hiphopen har setts som ett socialt projekt énda sedan starten i New York for drygt 30 ar
sedan (Chang 2006). Toop (2000) beskriver tidiga motivationsprojekt pd skolor i New York,
med hiphop som medel och verktyg. Han beskriver hur deejayen Gary Byrd arbetade med
flera projekt 1 nedgédngna skolor i New York under 1970-talet, med rap som pedagogiskt
verktyg. Toop (2000) citerar Byrd: I was trying to figure out some way to improve reading
levels. My [sic!] not being an ‘educator’ but more like a motivator I figured that if you could
at least motivate kids to be interested enough in reading that’s the first step” (s. 45). Chang
(2006) ger flera exempel pd hiphopens pedagogiska sidor i sin monumentala skildring av
hiphopkulturens framvixt. Den populdre universitetsprofessorn Andrei Stroberts kurser i
afroamerikansk musik besoktes bland annat av rapparen Chuck D frén Public Enemy (Chang,



20006). Strobert betonade vikten av att hans studenter skulle studera traditionen istillet for att
fokusera pa det som &r hippt och inne. Public Enemy har kommit att bli den afroamerikanska
traditionens frimsta foresprakare och forvaltare. De har bland annat samplat kdnda
jazzklassiker, vilket kan ses som en hyllning till jazzen utifran ett afroamerikanskt perspektiv.

I Los Angeles i1 borjan av 1990-talet uppstod en informell hiphopskola kring rapparen
Spade dir rappare’ fick lira sig hiphopens estetik och hantverk (Chang, 2006).

I ett av kollektiven, som beskrivs i Soderman och Folkestad (2004) och S6derman
(2005a) finns det drommar om att sld igenom med det andra kollektivet ser hiphop mest som
hobby och livsstil. Det gar dock att skonja vissa klasskillnader mellan dessa bada
hiphopkollektivs drommar och livsmal. Drommen om ”sla igenom”, som finns hos ett av
kollektiven, kan hirledas till en uppfattning om att skola och utbildning inte dr nagot for dem.
Deras utldndska bakgrund har sédkert betydelse for denna “underdog-kénsla” nér det géller
skola och utbildning. I Sernhede (2002) sdger Tedriko, som ocksa har invandrarbakgrund att:
’skolan dr inte min grej, men jag klarar mig,...man kan ju sdga att gruppen ocksa dr en slags
skola, fattar du...”(s.137). Idag existerar inte formella utbildningshinder i de flesta europeiska
lander men &nda kan ungdomar uppleva att skolan inte tillhor deras virld. Sarskilt bland de
nya européerna, manniskor med utldndsk bakgrund som lever i “reservatliknande” omraden
utanfor storstdderna, finns det manga som riskerar att bli den nya underklassen (Sernhede,
2002). Sernhedes forskning kan ses som bakgrund till varfor hiphop borjar ses som ett
pedagogiskt verktyg. Pa samma vis som arbetarrorelsen en gang i tiden organiserade sig med
hjilp av folkbildning gor nu dagens nya svenskar det med hjédlp av hiphop (Se Stderman,
2007). Det gar att anta att hiphopen har samma roll i USA for marginaliserade grupper dar
formella utbildningstraditioner &r ringa.

Bjork (2005) skriver om professionaliseringen av rockspelande i Sverige genom att
exemplifiera med Folkhogskolan Fridhems musikutbildning for rock- och jazzmusiker. Nér
musikaliska intradeskrav pa denna populdra musikutbildning infordes hojdes nivan pa
utbildningen, konstaterar Bjork, och en 0kad professionalisering av rockspelandet startade,
som idag har lett till att jazzutbildningar finns pa de svenska musikhdgskolorna. Det &r viktigt
att papeka, vilket Bjork inte riktigt synliggor i denna artikel, att Fridhems populdra musiklinje
enbart var en av flera intressenter 1 denna omfattande institutionalisering av rockmusiken som
har pagatt under de senaste artiondena. Denna process startade redan under 1970-talet pa de
svenska musikhogskolorna i och med den si kallade SAMUS-utbildningen (se Olsson, 1993)
utifran den sa kallade OMUS-reformen (1976). Idag kan man pa Musikhogskolan i Malmé bli
larare i musik med inriktning mot rockmusik vilket framstar som en unik lararkompetens vid
en internationell jimforelse. Den stora reformeringen av musikldrarutbildningen, vilket
resulterade i den si kallade SAMUS-utbildningen, beskrivs av Olsson (1993). Tgnsberg
(2007) har beskrivit afroamerikanska musikens intag pa musikutbildningen i Agder i Norge.

Madjliga teorier

Bourdieus teorier om kapital och Thorntons teorier om subkulturellt kapital dger relevans i
sammanhanget. Gir det att se kunskaper inom hiphopomrddet som subkulturellt kapital
(Thornton, 1995)? Kan detta subkulturella kapital véxlas in till kulturellt kapital vid en
akademisering? Eller innehar foretrddare for den institutionella hiphopen ringa subkulturellt
kapital vid kontakter med hiphopvérlden utanfor akademin? Jag avser att fordjupa mig i dessa
kapitalteorier under padgdende studien. Uppstar det ett slags hogskolehiphop med egen logik
och spelregler?

Inom musikpedagogisk forskning har en musikalisk skiljelinje mellan institutionaliserad
rock och 7dkta” icke-institutionaliserad rock uppmairksammats (Gullberg, 1999, 2002;

3 J-Ro fran Alkaholiks, som numera bor i Malmg, var en av Spades unga adepter.



Johansson, 2002). Gullberg stiller sig fragan varfor rockmusik later annorlunda (”snillare”)
pa musikhdgskolorna &n utanfor institutionerna. Hur ska rocken formedlas pé institutionerna
utan att dktheten forsvinner? Foresprakandet av det autentiska &r ett stdndigt aterkommande
tema 1 diskussionen om konstnirliga och estetiska uttryck och éaterfinns dven inom
hiphopkulturen (S6derman, 2007).

Olsson (1993) noterar hur rockmusiken fungerar annorlunda i musikhdgskolornas regi.
Han beskriver en “musikermusik” som existerar i hogre musikutbildning. Musikermusikens
sdregna och speciella sound kan ha att géra med att studenterna har frikyrklig bakgrund, enligt
Gullberg. Det gér att jamfora med att manga afroamerikanska hiphopmusiker ofta har blivit
musikaliskt socialiserade i baptistrorelsen. Det brukar ocksa hdvdas att religionen &r mera
pataglig och sjdlvklar i det amerikanska samhéllet &n i ménga sekulariserade linder i Europa.
Kyrkan &r for de flesta afroamerikaner en sjidlvklar musikalisk socialiseringsplats och den
afroamerikanska musiken dr starkt paverkad av religionen. Hiphoppionjiren och rapparen
Kurtis Blow medverkar till exempel varje vecka vid en gudstjdnst, dar hiphopmusiken har en
central roll, 1 stadsdelen Harlem i New York City. Trots den religidosa forankringen beskrivs
sdllan amerikansk hiphop som snéll och odkta.

En annan forklaring till att den svenska hogskolerocken later annorlunda finns 1 Fornis
(1996) och Jamesons (1991) teorier om att musikalisk institutionalisering kan innebéra en
avvipning av musikens motstandskraft. Fokuseringen pa det musikaliska hantverket, som ofta
sker pd musikhdgskolor, kan dven medfora att det estetiska uttrycket i musiken fordndras,
vilket kan leda till att soundet blir mera polerat och slitstruket. Brandstrom (2006) konstaterar
att de musikaliska fardigheterna dr tongivande inom den hogre musikutbildningen, men ser
tendenser som pekar pé att de kommunikativa och artistiska dimensionerna allt mer betonas.
Han lanserar begreppen inre och yttre musikalitet, dir en yttre musikalitet berdr det
musikaliska hantverket, medan den upplevda musiken skulle kunna vara exempel pé en inre
musikalitet. En storre betoning pd den inre musikaliteten frdn musikhogskolorna skulle
kanske kunna bidra till att utveckla musikhdgskolornas rockmusik mot det som betraktas som
storre dkthet.

En stor del av forskningen inom informella musikkontexter har handlat om att
synliggora verksamheten for att darigenom hoja dess status. Greens (2001) studie om
populdrmusikers larande kan ses som ett viktigt inligg i den musikpedagogiska debatten,
framfor allt utanfor de skandinaviska linder dir rocken &nnu inte har gjort sitt intdg pa
musikkonservatorierna. Studien av tre unga rockband av Fornds et al. (1988, 1995) blev pa
samma vis banbrytande i Sverige och hojde statusen for det frivilliga och informella larande
som sker 1 rockband och som drivs av unga ménniskor. Schloss (2004) har blivit ndgot av en
missiondr for hiphopkulturen och dess estetik i en amerikansk kontext. Han slar fast att
samplande av redan inspelad musik inte betyder brist pd musikaliska fardigheter, utan &r en
hogst medveten estetisk strategi hos hiphopmusikerna.

Det gér att hdvda att det “konstnérliga” har flyttat in 1 bade jazz, rock och hiphop. Det
finns saledes jazz, rock och hiphop som anses vara mer eller mindre “konstnirlig”.
Anmirkningsvirt dr att pafallande ménga kénda rockmusiker har studerat pa konstskolor®.
”Sextiotalisterna”, vilka Featherstone (1994) kallar de nya intellektuella, konsumerar idag
bide klassisk hogkultur och sd kallad populdrkultur. En liknande beskrivning av en ny
kategori individer finns hos Florida (2006) nédr han beskriver manniskorna i den kreativa
klassen, som framforallt 4r framgangsrika kreativa storstadsménniskor, och hur de anvédnder
populédrkulturen som ett slags subkulturellt kapital (Thornton, 1995).

Pé olika musikkonservatorier runt om i vistvérlden har den skriftformedlade klassiska
musiken historiskt sett varit tongivande och dominerande. Den bdrjar nu f4 konkurrens av

* P4 dessa konstskolor har ocks4 vilkinda rockband bildats. Nagra band med konstskolebakgrund ir Rolling
Stones, Pink Floyd, Roxy Music, Devo, Talking Heads och Franz Ferdinand.



olika gehorstraderade musikformer. I Sverige har musikhdgskolorna vidgat sin verksamhet till
att innefatta olika former av gehorsbaserad musik som till exempel folkmusik, jazz och rock.
Det talas ibland om en kris for den klassiska musiken och en del debattdrer menar att det gér
att se hogkultur som en subkultur pd grund av dess numera marginaliserade stdllning
(Engdahl, 2006). Det har dven blivit svarare att rekrytera musiker till de symfoniorkestrar
som finns runt om 1 landet.

Det gér ocksd att se denna musikaliska skiljelinje 1 ett klassperspektiv; medelklassens
konstndrliga ambitioner inom musiken stdr i kontrast till arbetarklassens funktionella
anviandning av musik. Det folkliga tdvlingsmomentet, som exempelvis finns inom
dragspelskulturen, existerar dven inom hiphopen. Samtidigt gir det att se hur underground-
hiphop foljer en borgerlig och konstnérlig tradition, nidr den fokuserar pa autenticitet och icke-
kommersialism. Inom hiphop existerar det séledes bade folklig och borgerlig kultur parallellt
(Soderman, 2000; Soderman, 2001; Soderman & Folkestad, 2004; Soderman, 2005a;
Soderman, 2005b; S6derman et al. 200).

Adorno (1976) beskriver hur jazzen pa liknande vis transformerades i Tyskland i
borjan av 1960-talet. Mer hogtstdende former, till exempel kammarjazz, existerar parallellt
med folkligare varianter som tradjazz.

Hur forhéller sig hiphop inom akademin till det ovanliga ldrande som Ziehe
(1982/2007) beskriver? Han foresprakar ett lirande som ska overskrida upprepandet av det
redan kénda. En god ldrosituation ska alltsd inte vara vanlig. Utbildning ska erbjuda nagot helt
annat dn vad vérlden utanfor erbjuder. Det ovanliga larandet innebér att lirande maéste ske 1
situationer som dr obekanta for barnen och ungdomarna. Metaforen bildningsresa passar bra
in pa vad Ziehe argumenterar for. Blir hiphop vid akademin ett vanligt eller ovanligt ldrande?
Blir den ett upprepande av det redan kéinda eller formédr en hiphopdidaktik starta
bildningsresor hos studenterna och sker det i situationer som ar for dem obekanta?

En intressant iakttagelse i Green (2001) &r att ndr rockmusiker arbetar som pedagoger
vid formella utbildningsinstitutioner baserar de sin undervisning pd formella lédrstrategier,
trots att de sjdlva har lirt sig musik pa ett informellt vis. Brandstrom (in press) beskriver hur
folkmusikern R&jas-Jonas bedrev en ganska formell och traditionell musikundervisning, trots
sina rika folkmusikaliska och mera informella kunskaper, vid musikutbildningen pd Framnis
folkhogskola under 1950-talet. Det blir tydligt i Greens och Brindstroms studier hur
inflytelserika och dominanta skol- och undervisningsdiskurser tycks vara. Det finns djupt
rotade uppfattningar om hur skola och utbildning ska bedrivas och organiseras. En intressant
parallell kan dras till nér barn som redan kan ldsa borjar skolan, och hur deras fordldrar da
uttrycker en ridsla for att barnen kan ha lirt sig 1dsa pd fel vis (Soderbergh, 1999). Skolans
sdtt att organisera ldrande dominerar méinniskors uppfattningar om hur ritt” lirande ska
bedrivas, dven om det finns egna erfarenheter av ldrande pd annat vis. Det dr dven intressant
att notera att professionella sjdlvlirda musiker som Benny Andersson tycks vara besvérade
Over att de inte kan ldsa noter, trots att de sdllan har behovt kunskapen. Noter, som ar ett
redskap for att memorera musik, har hog status ndr det giller frdgan hur ritt musikaliskt
larande bor gd till (Hultberg, 2000; Rostvall & West, 2001). Hur hanterar amerikanska
universitetsldrare som kommer fran hiphopkulturen dessa djup rotade forestéllningar om hur
’rétt” larande ska g till?

Metod

Metodologin blir en slags kulturanalys déir det finns element av diskursanalys (Spindler &
Spindler 1987; Gee & Green 1998; Rostwall & West 2001). Metodologisk inspiration och
ansats hdmtas dven frdn Beckers avvikelsesociologi (1963/2006) samt frin
ungdomskulturstudier (Hebdige 1979; Willis 1981, Fornés et al 1989/1995, Sernhede 2002).
Forskningsmetoder ar etnografi, observation och kvalitativa intervjuer. Analysmetoden dr



diskurspsykologi (Potter 1996; Ericsson, 2006; Lindgren 2006). Det finns viss erfarenhet av
att anvénda diskurspsykologi (S6derman 2005, 2007).

Faircloughs (2001, 2003) kritiska diskursanalys kan vara fruktbar da den fokuserar pa
interaktionen mellan olika texter, deltagare och interaktionsmonster. Min ambition att studera
officiella dokument, ldrare och studenter kan motsvaras av Faircloughs tredimensionella
modell dér text, diskursiv praktik och social praktik analyseras som en enhet som &dr
kontextuellt producerade.

Inspiration hdamtas fran det som Lofgren och Ehn (2001) bendmner som kulturanalys.
Lofgren och Ehn (2001) menar att varje kulturanalytisk tolkning &r en skapelse. Varje produkt
bestar av subjektiva forestéllningar dér kulturell tillhorighet, personliga erfarenheter och
intressen spelar roll. Dessa kulturanalytiska tolkningar kommer inte till genom en mekanisk
procedur ddr man tar ett steg i taget enligt 6verenskomna regler och konventioner, menar
Lofgren och Ehn. Det handlar om vetenskaplig kreativitet vilket kan vara svért att enbart ldsa
sig till. Denna personliga och unika process innehdller tysta dimensioner som &r
svarverbaliserade. De har trots detta faktum lanserat angreppssétt som kan vara anvédndbara 1
analysen.

Perspektivisering innebdr att man forsoker se en foreteelse som nagot. Fenomen kan ses
som en form av “’social kontroll, kulturellt revir eller klassmarkor” skriver Lofgren och Ehn.
Perspektivisering innebdr en spraklig omformulering och Lofgren och Ehn talar om
kulturanalys och om kulturanalytisk forskning som ett slags “metaforfabrik™.

Kontrastering innebér att ett begrepps mening klargdérs genom dess kontraster. Vad
ndgot betyder &r néra ldnkat till vad det inte betyder. Lofgren och Ehn menar att alla kulturer
ar uppbyggda kring oppositioner som till exempel gott och ont. Det kan vara fruktbart att
studera motsatsen till det man studerar. Vad &r det i den studerande kulturen som é&r
oacceptabelt, ohederligt, orent, ofint, onormalt, osannolikt, omoraliskt och oténkbart undrar
Lofgren och Ehn.

Provning innebir att forskaren ska soka efter svaga punkter och inkonsistenser. Det bor
finnas, menar Lofgren och Ehn, en dverensstimmelse mellan tolkning och presenterad empiri.
Kulturanalytiska tolkningar bor ocksd jdmforas med annan forskning inom samma
dgmnesomréade. Provning gér att likna vid det som inom vetenskapen bendmns validitet.

Kompletterande data fran offentliga dokument kommer att anvindas for att ge en rikare
analys. Lofgren och Ehn menar att olika former av data gor kulturanalysen rikare. De menar
ocksa att man ska lata empirin “svimma” ver. Ldnga citat som girna uttrycker mer &n vad de
behover kan anvéndas i presentationen fOr att ge liv &t analysen, papekar Lofgren och Ehn.

Urval och genomférande

Det finns manga amerikanska forskare och ldrare med inriktning hiphop vid amerikanska
universitet och ldrosdten. De kommer fran skilda omrdden som ekonomi,
humaniora/samhillsvetenskap och konstnirliga &mnen. En del av dessa professorer undervisar
dven 1 praktiska hiphopkurser, till exempel Dr. Joseph G. Schloss, som sjdlv har en bakgrund
som breakdansare och deejay. Han har undervisat i praktiska universitetskurser i hiphop, 1
egenskap av universitetsprofessor vid bland annat New York University och Tufts University.
Det finns redan en etablerad kontakt med Schloss och dir han kan fungera som dorréppnare
till andra informanter. Dr. Kyra Gaunt vid New York University, som jag har ocksd har en
etablerad kontakt med, undervisar i hiphoprelaterade kurser. Hon kommer ocksd att delta 1
studien och kan genom sitt befintliga kontaktndt hjélpa mig att komma i1 kontakt med
ytterligare informanter. Professor Bill Banfield vid Berklee College avser jag att ta kontakt
med. Studenter som gar hiphoprelaterade kurser for Schloss, Gaunt och Banfield kommer att
intervjuas. Jag kommer dven att soka kontakt med Hiphop group och andra nétverk av
hiphopforskare. Officiella textdokument kommer dven att vara foreméal for analys. Det blir ett



”snobollsliknande” tillvigagangsitt genom att fraga de kontakter jag redan har efter fler som
ar villiga att delta 1 studien. Genom att vara fysiskt placerad pd musikavdelningen vid
Teachers College, Columbia universitetet, tror jag mig kunna befinna mig i en gynnsam
forskarmiljo dédr den for forskning sa viktiga kritiska massa finns. Eftersom hiphop inte &r s
vél representerat vid denna avdelning tror jag kan uppritthdlla en viss distans till de dvriga
miljoer som avses studeras.
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