ROCKENS MAKT, MYTER OCH
IDENTITETER

Lars Berggren, Mats Greiff och Bjérn Horgby

Ar 1966 stillde John Lennon till med stor uppstandelse nir han pastod
att “Beatles ir storre dn Jesus”. Huruvida rockmusiken kan betraktas
som mera betydelsefull i virldshistorien 4n kristendomen ar vl tvek-
samt. Men det ir viktigt att framhalla att rockmusiken spelar och har
spelat en viktig samhillelig roll." Det senaste halvseklets ungdomsstilar
har vanligen stark anknytning till musik. Musiken skapar sammanhall-
ning inom ungdomsgrupper samtidigt som den avgrinsar sidana frin
varandra. Musik och stil 4r sd intimt férknippade med varandra att det
dr svart att tinka pa punken utan att samtidigt tinka pa Sex Pistols,
Clash eller Ramones. Men musik kan ocksa — bade genom sanger och
gestaltningar — utmana maktlegitimerande hegemonier och dirmed ha
betydelse f6r samhillsforindrande processer. Samtidigt kan musiken i
flera andra avseenden verka samhillsbevarande. Utmaningen medfér
ofta att dldre generationer uppfattar ungdomars musik som ett hot. Sa
har det varit under ling tid. Sdlunda kan man i Malmé stadsfullmak-
tiges protokoll frin 1865 lisa foljande rader om musiklivet pa vissa av
stadens niringsstillen:

att nimnda musiktillstillningar vid vilka musiken som oftast blott
utgor en forevindning, en tickelse for tygelldsa utsvivningar, redan
undergrivt och i allt vidare omfing hotar att undergriva en littsinnig

ungdoms bide hilsa och vilstand.?

Det speciella med rockmusiken, vill vi hivda, dr att den 4r ett slags
massrorelse — i ett nationellt perspektiv omfattande stora ungdoms-
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grupper — med global eller nistintill global omfattning. Pa s sitt skiljer
den sig fran tidigare former av populirmusik. Var har di rockmusiken
sitt ursprung?

Bluesartisten Muddy Waters sjong ” 7he blues had a baby, and they
namned it rock'n’roll”®. Dirmed pekar han pa att bluesen och rhythm &
bluesen var en viktig forutsittning for rocken. Bluesen var emellertid
en musik utan tydlig generationsanknytning, men med en stark etnisk
koppling.

En annan f6rutsittning var countrymusiken med sin stora betydelse
for identitetsskapandet bland vita pd den amerikanska landsbygden. Inte
heller countryn hade fore rockens tid ndgon speciell generationsanknyt-
ning. Kanske var det just ssmmansmailtningen mellan denna folkliga
”vita’ musik och bluesen som gjorde att rocken kunde fi ett genomslag
bland savil vit som svart ungdom i en generationsformeringsprocess dir
populirkulturen spelade en viktig roll i identitetsskapandet.* P4 sa sitt
kom ocksa de mera renodlade formerna av savil blues som country att
mer forknippas med medelilders och ildre generationers virderingar
och bli betydelsefull i deras avgrinsning gentemot det ungdomliga.

Bade countryn med sin agrar- och arbetarklassanknytning och
bluesen med sin koppling till det afro-amerikanska representerade
ocksd upproriskhet genom sin avgrinsning mot elitens kultur. Artister
som till exempel Elvis Presley, Carl Perkins, Jerry Lee Lewis, Wanda
Jackson och Chuck Berry blandade och smilte samman de bada tradi-
tionerna till rock och rockabilly. Sirskilt svart kunde det vara for svarta
artister som nirmade sig den vita musiken for mycket. I sina memoarer
berittar Chuck Berry om en konsert i Knoxville strax efter det att han
hade haft sin forsta listetta, Maybellene. Nir han kom till sceningingen
mottes han av en of6rstaende vakt som inte ville slippa in honom. Efter
ett tag kom vakten tillbaka med klubbens 4gare som sade: "Det dr en
countrydans och vi hade ingen aning om att "Maybellene’ var inspelad
av en neger.” Citatet ir ett uttryck for den tidens rasism.

Rockmusiken innebar att vit ungdom tog 6ver ett svart kulturarv
och gjorde detta till sitt. En underordnad svart kultur kolonialiserades
av den vita majoritetsbefolkningen — den grupp som hade den eko-
nomiska, sociala, kulturella och politiska makten i det amerikanska
samhillet. Nirmandet mellan svart och vit kultur bidrog ocksa till att
vita medelklassungdomar under 1960-talet kunde engagera sig i med-
borgarrittsrorelsens kamp mot rasitskillnad.®
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Aven soulen, funken och hiphopen ir senare exempel pa hur "svart”
och 7vitt” har interagerat i USA. Det ir genrer som ger musikalisk
identitet, men det dr ocksd genrer som markerar den amerikanska
maktordningen. Kombinationen av makt och identitet medfor att det
inte 4r nagon tillfillighet att den svenska hiphopen 4r vil férankrad i
svenska fororter — i de etniskt och klassmissigt segregerade bostads-
omradena dir levnadsstandarden dr lidgst, dir arbetslosheten dr storst
och dir deltagandet i de politiska valen ir ligst. Med detta vill vi siga
att det dr svért att analysera rocken utan att ta hinsyn till samhilleliga
maktordningar och identitetsbildningar.”

Ytterligare ett exempel visar detta tydligt. Processen fran svart blues
till vit rock var mangdimensionell. Bluesen och rhythm & bluesen kom
att spela en viktig roll f6r den judiska minoriteten i USA. Den var un-
der 1950- och 1960-talen en vit, delvis diskriminerad minoritetsgrupp,
som hade litt att ta dill sig den svarta musiken. Pi ett motsvarande
sitt som nir underordnade ungdomar i svenska férorter har kunnat
kinna igen sig i hur motsvarande ungdomar i amerikanska och brittiska
stider uttrycker sig, si kunde den judiska minoriteten identifiera sig
med bluesens uttryck. Dirfor var det ingen tillfillighet att flera judiska
musiker och kompositérer — bland annat Jerry Leiber och Mike Stol-
ler — spelade en framtridande roll nir det gillde att 6verskrida grinsen
mellan blues och rock under 1950- och 60-talen. Gitarristen Mike
Bloomfield, munspelaren och singaren Paul Butterfield och organisten
Al Kooper dr bara nagra framstiende exempel.

Butterfield Blues Band spelade tillsammans med Bob Dylan (som
ocksa har judiskt ursprung) pa den beryktade Newportfestivalen nir
Dylan 6vergick fran att spela akustiske till elektriskt. Enligt mytbild-
ningen buades Dylan ut. Den kinde protestsangaren Pete Seeger lir
ha blivit si arg och upprérd att han férsdkte hugga av elledningarna
med en yxa. Men, fragan dr om inte denna berittelse till stor del 4r en
myt. Enligt Al Kooper gjorde media "Newport to be something that
it wasn't”.® For manga artister ir uppritthillandet av myter kring dem
sjdlva av stor vikt. Det kan handla om att skapa en image av sig sjilva
som till exempel nerdekad och drogberoende. Ibland lever man upp till
denna och ibland inte. Vir slutsats ir att rocken och dess historia inte
heller gar att analysera utan att dess mytbildande roll samtidigt disku-
teras. Myterna spelar ocksd en avgorande roll for identitetsskapandet.
Dirfor handlar den hir antologin om makt, myter, identitetsskapande
och ungdomars generationsformering.
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Antologins samtliga kapitel behandlar rockmusikens betydelse for
makt, maktordningar och hur dessa utmanas. Som vi nimnt i férordet
har bland annat dessa perspektiv pa rock diskuterats vid de sedan 2002
arligen avhallna konferenserna kring Rockmusik och samhille i sam-
band med Hultsfredsfestivalerna. Dirvidlag har Bjérn Horgby utveck-
lat ett redskap for att analysera upproriskheten. Han identifierar fyra
olika slags motstindsstrategier eller dimensioner.” Men upproriskhet
ar ocksa viktigt i ett generationsformeringsperspektiv. Dessa strategier
innebir ocksé en tydlig markering att man som ung generation skiljer
sig fran dldre.

En sadan motstindsdimension utgor dez rebelliska motstindet. Syftet
ar att ungdomar vill kunna forma sina egna liv utan att paverkas av ldre
generationers auktoritet och — som méinga upplever det — konservativa
syn pi livsvirden och pa vad som ir ritt och fel. Denna rebelliskhet har
i flera olika ungdomsgenerationer bland annat tagit sig uttryck i kliad-
stilar, frisyrer och vad som kan betraktas som respektlost beteende.

Den andra motstindsdimensionen inom rockmusikkulturen dr der
karnevaliska motstander. Hiri ligger en stravan efter att ha roligt, att
uppritta frizoner for orgiastiska fester dir det forbjudna blir tillatet.
Det innebir att man vinder upp och ner pa virlden; deltagarna griper
for en kort perioden makten 6ver hur man far bete sig.

Den tredje motstindsdimensionen utgdrs av det motkulturella
morstindet. Detta ifragasitter hela den visterlindska civilisationen och
dess materialism och riktar i stillet blickarna mot exempelvis Gster-
lindsk mystik och andra former av nyandlighet eller kollektivistiska
alternativ.

Det vinsterpolitiska motstindet utgér en fjirde dimension, dir det
kapitalistiska samhiillet ifragasitts. Till denna motstindsdimension —
som framfor allt kommer till uttryck i littexter — riknas ocksd bade ett
feministiskt grundat motstind och det som tog sin utgangspunkt i den
vixande miljodebatten.

I sina respektive kapitel Rocken och muren och Mothers, Plastic
People och Vaclav Havel problematiserar Mats Greiff och Lars Berggren
framfor allt den fjirde dimensionen utifrin 6steuropeiska kontexter.
Hir dr det kanske mera befogat att tala om ett regimkritiskt motstind
in ett vinsterpolitiskt.

Ett annat sitt att problematisera de fyra motstandsdimensionerna
pa, dr att se rocken som négot som produceras f6r en massmarknad.
Detta skulle kunna innebira att attityder och férhllningssitt bland
artister och kompositorer har sin grund i stridvan efter ekonomisk vin-
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ning. Rocken skulle med andra ord inte ha ndgon upprorisk roll. Den
brittiska kulturforskaren Dick Hebdidge har pekat pa att hegemonins
representanter stindigt forsoker ta udden ur det upproriska inom
rocken bland annat genom att gora den till en masskonsumtionsvara.'?
Mats Greiff visar i ett kapitel hur regimen i DDR pa motsvarande sitt
forsoker utnyttja rockmusiken i hegemonins egna ideologiska syften.

Oavsett marknadens spel har rocken en central betydelse i ungdo-
mars identitetsskapande processer och i formeringen av dem som en
generation skild frin andra. Det visar minga av de senaste femtio arens
ungdomsstilar. Detta diskuteras ocksd i flertalet av kapitlen i denna
bok. Bérje Bergfeldt lyfter i 7ake a Rest from the West fram hur reg-
gaen fungerar som identitetsskapande motstandsstrategi. Likasi pekar
Peter Hikansson och Johan Lundin i Rock for ett hus pi att en rebellisk
motstandsstrategi 4r drivkraften fér hur punkrorelsen i Malmé och
Lund kimpade for ett musikhus. I Popgrupperna vixer upp som svampar
ur jorden visar Lars Berggren popmusikens betydelse f6r 1960-talets
modskultur.

I ménga av artiklarna diskuteras exempel pa hur rock och pop or-
ganiserades underifran. De grupper som formades frin 1950-talet och
framat organiserade sig sjilva. De tillkom inte pa kulturetablissemang-
ets initiativ eller villkor. I stillet var det unga minniskor som drevs av
lusten att spela och lyssna pd den musik med vilken man identifierade
sig. Detta skedde pa ett snarliknande sitt savil i 6st som i vést. Ddrmed
skapade man ocksa makt 6ver sitt eget musicerande. En alternativ stra-
tegi for att forstirka den egna makten kan vara en professionalisering,
det vill siga att musiker framstir som yrkesutévare med en egen spe-
cifik kompetens och en egen sirskiljande kunskap som stinger andra
ute. For detta behvs formell utbildning. Detta behandlas i Fredrik
Bjorks kapitel Gitarrsolon som folkbildning och hantverk. Bland proffs
och amatorer pd musikhus och folkhdgskolor. Rockmusikens och de
musicerande ungdomarnas relation till folkbildning diskuteras av Peter
Hakansson, Johan Lundin och Fredrik Nilsson i kapitlet Rock 7’ roll
och folkbildarnas grinser.

Ambitionen i denna antologi ir att sitta in rockmusiken i en sam-
hillskontext. Dirvidlag vill vi férena ett perspektiv ddr vi diskuterar
musiken i sig med ett dir vi studerar ungdomskulturer, ungdomars
identitetsskapande och generationsformering.

Den amerikanske historikern Glen C Altschuler hivdar att rockmu-
siken visualiserade generationsskillnader pa ett tydligare sitt 4n nigot
tidigare fenomen i historien. Rockmusiken bidrog till att ungdomar
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skapade en vi-grupp med en identitet som skilde sig frin de andra,
det vill siga de vuxna.'" Samtidigt kom olika musikstilar att ha stor
betydelse for hur olika ungdomsgrupper skapade vi- och dem-grupper.
P3 sa sitt utkristalliserades raggare och mods, punkare och skin-heads,
hardrockare och synthare, hip-hopare och indiepopare. I dessa kom
ocksd klass, genus och etnicitet att i olika hog grad fa betydelse for
identitetsskapandet. Ibland kunde klass vara viktigast, ibland etnicitet
och ibland genus.

Raggarna hade till exempel stark arbetarklassforankring, en masku-
lint priglad kultur och dyrkade vad de uppfattade som en amerikansk
livsstil. Modsen 4 andra sidan priglades av en forankring i bide arbetar-
och medelklass; i bdde kladstil och frisyrer utmanades det som av en
ildre generation betraktades som manligt och kvinnligt. Men ocksa
tidens svenska skdtsamhetskultur ifrdgasattes.

Modskulturen diskuteras av Lars Berggren och Bjorn Horgby.
Punkkulturen behandlas av Peter Hikansson och Johan Lundin som
bland annat visar att motstindet mot marknadsekonomin var en
betydelsefull ingrediens i stilen. Borje Bergfeldt pekar pa nyanserna i
reggackulturens olika uttryck. Mats Greift diskuterar i No Man Shall
Control Me hur countrykulturens traditionella forestillningar om man-
ligt och kvinnligt utmanas.

Ofta 4r myter ett betydelsefullt inslag i skapandet av olika slags
identiteter.'” Vad giller rockmusik, myt och ungdomsidentitet har
bland annat Simon Frith och Dick Hebdige diskuterat detta.'® Myt-
bildningar berérs pd direkt och indirekt i kapitlen. Myten om den
farliga ungdomen ligger till grund for hur éverheten i savil Ost- som
Visteuopa ser pa olika rockmusikrorelser. Detta betonas bland annat
av Lars Berggren och Mats Greiff vad giller Tjeckoslovakien och DDR
och Peter Hikansson och Johan Lundin vad giller Sverige. Bjorn
Horgby diremot behandlar olika myters roll i rockkulturer. I Mats
Greiffs artikel om countrymusik dr myten om den starkt konservativt
maskulina countrymusiken en utgangspunkt.

Forfattarna till denna bok inryms inom vad som skulle kunna
betraktas som historiska vetenskaper. Den historiska orienteringen
medfor att det dr naturligt att rockmusiken — bade utévare och lyssnare
— sitts in i en kontext av samhillsférindring. Det innebir att vi bade
studerar musiken med dess gestaltning och ungdomars identitetsska-
pande i ett storre samhilleligt perspektiv. Var ambition ir att se hur
dessa olika nivéer hinger samman i en motstindskultur kopplad till
generationsformering
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Dirmed ansluter vi oss till en tradition som finns inom delar av den
amerikanska rockforskningen dir musiken inte studeras i sig utan som
en del av samhilleliga forindringsprocesser.'*

Inom de delar av humaniora och samhillsvetenskap dir man analy-
serar modern samhillsférindring har rockens roll oftast negligerats. Vi
menar att detta dr problematiskt. Silunda har rocken exempelvis haft
stor betydelse for globaliseringsprocesser. Under 1960-talet spreds rock-
musiken till stora delar av virlden. Samtidigt skedde kulturinfluenser i
motsatt riktning genom att latinamerikanska, afrikanska och asiatiska
influenser blev betydelsefulla inom rocken. Ungdomar i hela virlden
bérjade "tala samma sprak”. Rocken har ocksa haft stor betydelse for
att omdefiniera virldsbilder. Olika inriktningar inom den har bidragit
till att forindra ménniskor virderingar.

I antologin lyfts bara vissa aspekter av rockmusik, generationsfor-
mering och samhillsférindrande processer fram. Rocken ir emellertid
storre dn si. Kanske hade John Lennon trots allt ritt.
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