ROCKENS MAKT, MYTER OCH
IDENTITETER

Susanna Hedenborg

Musik dr, precis som andra estetiska uttryck, ndgot som kan g direke
in i magen eller hjirtat. Genom att lyssna pd musik kan kinslor for-
stirkas eller forsvagas och lyssnaren kan kinna samhérighet med den
som formedlar musiken eller med andra som lyssnar pa samma musik.
Musik kan ocksé, precis som till exempel konst, litteratur eller film,
diskuteras och granskas intellektuellt, virderas och betygsittas av kriti-
ker. I den hir boken ar det senare forhéllningssittet centralt, ven om
det ir tydligt att samtliga forfattare dlskar att lyssna pa och spela musik.
At forfattarna dessutom analyserar musiken som ett samhillsfenomen,
snarare 4n som uttryck for en konstform, gor texterna intressanta.
Musik som motstind och uppror gar som en rdéd trad genom flera
av kapitlen. Att man genom musiken kritiserat ett visterlindske ka-
pitalistiskt samhille och en 6kande konsumism ir tydlige. Samtidigt
verkar manga musiker, precis som andra konstnirer, mycket nojda med
att kunna leva pé sin konstutdvning. Denna paradox kan man forstas
dgna mycket tid &t, men eftersom det inte dr de individuella musikerna
som stdr i fokus hir ska jag limna frigan redan nu och istillet fokusera
pa forfattarnas diskussioner av motstindet. Flera av analyserna handlar
om konflikter mellan generationer och olika etniska grupper. Lars
Berggren, Johan Lundin och Peter Hakansson synliggor konflikterna
mellan olika generationer, Borje Bergfeldt visar tydligt hur etnicitet kan
vara grunden f6r motstand och Mats Greiff och Lars Berggren visar hur
musiken kunde anvindas som ett sitt att utmana regimerna i DDR och
Tjeckoslovakien. Genom att anvinda Bjérn Horgbys klassifikationer
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av motstind — rebelliske, karnevaliskt, motkulturellt och vinsterpoli-
tiskt — visar flera av forfattarna tydligt att motstindet dessutom kan
ta sig olika uttryck. Det ir intressant inte minst eftersom den makt
motstindet riktar sig mot maste ldra sig att hantera det. Vidare ar det
spannande att se att receptionen av musiken inte nddvindigtvis 4r den
avsedda. Att Frank Zappas musik skulle anvindas som motstinds-
strategi i Tjeckoslovakien maste ha varit ovintat f6r honom sjilv och
fragan dr vad de reggacartister som bland annat kritiserar den vite man-
nen verkligen tycker om sina vita lyssnare? Det hir dr sprsmal som jag
hoppas att forfattarna kommer att kunna diskutera mer utforligt vid
ett senare tillfille. Att den som producerat en konstform inte alltid far
det mottagande man forvintat sig och att tolkningar kan skilja sig at
ir intressant i sig — inte minst om det estetiska uttrycket anvinds som
motstandsstrategi av konsumenterna. Om motstindet kan ses som ge-
nomtinkra strategier — eller om det bara ir en 6ljd av att en viss grupp
minniskor gillar samma musik — later jag vara osagt. Detta diskuterar
inte heller kapitelf6rfattarna i ndgon storre utstrickning.

Horgby har tidigare diskuterat egensinne och skdtsamhet for att
analysera arbetarklassens motstandsstrategier.! Nir det giller musiken
skulle eventuellt det rebelliska och det karnevaliska motstandet kunna
inordnas under det forra, medan det motkulturella och det vinsterpoli-
tiska mer tycks vara nirmare skdtsamheten. Att rocken kan vara mycket
skdtsam visar inte minst Fredrik Bjork, Fredrik Nilsson, Peter Hakans-
son och Johan Lundin i sina analyser av musikutovare pd musikhus,
folkhdgskolor och i studiecirklar. Spinningen mellan egensinne och
skotsamhet finns dven i rockens mytbildning som diskuteras av Horgby
och Jonas Bjilsesjo. Horgby visar dven att en och samma musiker kan
ga mellan olika motstindsstrategier i sin analys av amerikansk och
brittisk rockkultur 1955-69. Han ser en forskjutning 6ver tid fran ett
rebelliskt och senare karnevaliske till ett motkulturellt och vinsterpo-
litiskt motstand. Att sdtta detta i relation till ett generationsperspektiv
hade varit intressant. Vilka forestillningar om samhillet bar musiker
fodda innan andra virldskriget med sig — och hade den generation som
foddes efter kriget andra idéer?

En intressant diskussion om ungdomens férindrade roll i efterkrigs-
tiden fors av Berggren. "Ungdom” forknippas dd inte lingre bara med
en forberedelse for vuxenlivet utan, hir anvinder sig Berggren av Eric
Hobsbawm, bildar en ny képstark grupp som skapar en egen livsstil. I
denna livsstil 4r musiken central. Samtidigt 4r det forstds svart att tala
om en ungdomskultur — denna genomkorsas av andra makthierarkier
sasom till exempel genus, social klass och etnicitet.
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Att ungdomskulturen dven paverkas av den allminna socioekono-
miska utvecklingen ir troligt. Att mita detta 4r svarare vilket framgér
av Hikansson och Lundins kapitel "Rock for ett hus” som behandlar
tillkomsten av musikhus i Lund och Malmé pa 1980-talet. Det dr
problematiskt av flera skil. Ett av dem &r inte minst att det ar svart att
diskutera och berikna ekonomisk utveckling och tillvixt. Nyare forsk-
ning visar till exempel att 1970-talets strukturomvandling och nedgang
i den ekonomiska tillvixten inte var si katastrofal som 1990-talets,
vilket tidigare forskning velat tro.> Dirfér skulle en jimférelse mellan
vad som hinder med ungdomars méjligheter och musikkulturen under
slutet av 1970-talet och 1990-talet vara av stort intresse.

En férdjupad diskussion utifrin begreppsparet egensinne och skot-
samhet hade varit intressant — inte minst eftersom det med all sikerhet
kan paverka mojligheterna att faktiskt gora motstind och samtidigt
uppnd acceptans i maktens korridorer. Nir det giller generations-
konflikter — dtminstone i Sverige — 4r det troligt att det skdtsamma
motstindet mottas pa ett annat sitt 4n det egensinniga. Samtidigt dr
det forstds en paradox i relation till mytbildningen om rockmusiken.
Kanske dr det mer rock att supa, knarka och misskéta sin kropp (eller
dtminstone se ut som om man gor det) 4n att trina pa olika gitarrsolon
hemmavid eller [6ptrina under lediga stunder pé turnéer — i alla fall om
artisten dr man.

Att musiken dven kan anvindas som kritik av den ridande genus-
ordningen visar Greiff och Bergfeldt. I Greiffs kapitel om kvinnor som
ir countryartister framkommer att dessa kritiserade en genusordning
som gick ut pa att kvinnor skulle ta hand om hemmet och att min
hade rdtt” att overkonsumera alkohol och att limna kvinnor och
barn. Frigan ir om dessa artister stir fér nagon grundliggande kritik
av en komplementir genusordning, eller handlar det om att minnen
inte uppfyller sin ”del av avtalet”. Nir det giller Bergfeldts kapitel 4r
kritiken av den vita mannens kultur tydlig — och den del av den vita
kulturen som ifragasitter en hetereonormativ sexualitet. Precis som
Bergfeldt papekar finns det i en del reggaetexter en tydlig homofobi
och en hyllning av genuskomplimentira roller f6r kvinnor och min.
Kvinnor f6rvintas axla ansvaret for ett konstruerat moderskap! Att mu-
sik kan utmana vissa makthierarkier, medan den kan verka bevarande
for andra makthierarkier 4r dirigenom tydligt.

Analysen av genusordningen och musiken hade jag girna sett mera
av i boken och ska nu dirfor gi 6ver till en mer personlig betraktelse av
musiklivet for att forklara hur jag tinker.” Min forsta egna skiva fick jag
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i borjan av 1970-talet. Det var "Top of the Pops” och pa omslaget var
det en mycket avklidd kvinna. Jag minns att jag gillade latarna — en av
dem var Goodbye Yellow Brick Road. Bilden pa den avklidda kvinnan
tyckte jag ddremot var ganska pinsam. Omslaget gomdes dirfor noga
undan nir skivan skulle spelas pi familjens grammofon i vardagsrum-
met. Bilden siger en hel del om hur distributéren tinkte sig kunden
— jag har svart att tro att den tinkta kdparen var en flicka pa 9 ar. Den
ideala konsumenten var nog en man. Som jag minns det var de flesta av
artisterna ocksa min och texterna handlade om mins problem.

Rock- och popmusiken var och 4r manligt genuskodad och som tjej
fick (far) man antingen identifiera sig med de manliga artisterna och
forlika sig med porriga skivomslag eller forsoka hitta egna uttryck. For
mig var det till en borjan en befrielse nir punken kom. Fortfarande
var det flest killar som spelade musik ocksd den musik jag lyssnade pa.
Mina absoluta favoriter var “The Jam”, vars forsta skiva jag fick av en
kille i min klass. Han hade snattat den fran den lokala skivaffiren och
skivan hade inget omslag. Denna ging hade jag inte behévt gomma
omslaget — minnen utanpd skivan var piklidda med slips, skjorta och
kavaj. Musiken var arg och texterna handlade om orittvisorna i sam-
hillet, men Paul Weller utmanade inte heller genushierarkin.

I punkvéigen forekom ocksi sa kallade "tjejband”. Jag, Sussi, Asa
och Chattie startade bandet ”Parasit” — namnet tog vi eftersom vi till
en borjan inte hade nigra egna instrument eller forstirkare. Alle fick vi
lana av (kill)banden. Hakan Lager, musikrecensent, skrev en artikel om
oss och var storsta spelning var pd Musikverket pd Gotgatan i Stock-
holm. T artikelns rubrik var det epitetet "tjejband” som dominerade.
Att "tjejbanden” kallades just "tjejband” har forstas att géra med den
manliga genuskodningen av den samtida musiken. Att ingen behévde
nimna de andra bandens genus var lika sjilvklart, som att alla vet vilket
genus de har som spelar i Allsvenskan. Rocken, precis som idrotten,
ar manligt genuskodad och det dr bara undantagen som pekas ut.*
Dirfor heter det tjejband och Damallsvenskan och inte killband och
Herrallsvenskan.

Att vara tjej och punkare i sjuan i en hogstadie- och gymnasieskola
1977 var ingen fulleriff. Jag inbillar mig att det var ldttare att vara punk-
kille. Det var inte ovanligt att de dldre killarna i skolan skrek skillsord
efter mig — inte minst “vad ful du 4r”. Det hinde att de spottade efter
mig i korridoren. Sahir i efterhand kan jag forsta att mitt yttre maste ha
varit hotfullt — att istdllet for att vilja att vara diskret och traditionellt
kvinnligt gi kladd i stora tréjor och militirbyxor ifragasatte naturligtvis
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de givna konsrollerna. Att vara kritisk mot de etablerade genushierar-
kierna var forstas farligt i en skolmilj6.” Och inte bara i en skolmiljo.
Nir kvinnor som ar pop- och rockmusiker beter sig pd samma sitt som
min som ir det, forfiras pressen. I media dr en supande och knarkande
Britney Spears inte alls lika tuff — snarare patetisk och omoraliskt — som
till exempel Liam Gallagher (Oasis). Att Britney forlorar vardnaden
om sina barn blir 16psedelstoff och det 4r tydligt att hon inte uppfyl-
ler kraven pa det konstruerade moderskapet. Liams fadersroll verkar
ddremot ohotad.

Minga vigade borja spela i och med punken, men de flesta av
dem var killar. Hir fanns inslag av alla de motstandsdimensioner som
Horgby tar upp. I Stockholm bildade de skétsamma musikféreningar
som fick st6d av de olika bildningsférbunden, medan de egensinniga
hiangde i Gallerian i city. Sidkert var uppdelningen inte sa enkel och hur
den etablerades dterstar att studera. Men inte heller denna musikstil
kunde bidra till en upplésning av de traditionella genushirerarkierna.
Kanske fanns det — pa samma sitt som genusmonster i arbetslivet kun-
nat forindras i tider nir ndgot nytt inforts, till exempel ny teknologi
— en Oppning i och med ett nytt kulturellt uttryck, men ganska snart
var genusmonstren bestimda igen.® Att det kvinnliga och det manliga
dessutom hallits atskilt 4r uppenbart i arbetslivet — nir sekreteraren blev
forknippat med kvinnlighet férsvann miannen som sekreterare.” Det dr
troligt att det varit pa samma sitt i musiklivet. En forskningsfriga som
aterstdr att besvara dr huruvida en manligt genuskodad genre inom mu-
siken kan omkodas till kvinnlig och om i si fall minnen férsvinner och
kvinnor intrider. Olika roller pa scenen har ocksi en genuskodning.
Tjejer var/ir oftare singerskor 4n spelar gitarr — genuskodningen var/
ar stark. Men varfor forknippas min och manlighet med gitarrer? Hur
kommer det sig att jag frin mina tonar nistan bara minns min som
diskuterade singlarnas b-sidor, obskyra bandmedlemmar och specifika
ackord? Generellt kopplas manlighet och maskulinitet till make® — sam-
tidigt kopplas rocken till motstind mot makten. Denna paradox gor
betydelsen av att stilla olika makthierarkier mot varandra i en analys
av motstandet tydligt. Vilka utmanas; vilka tilldts vara kvar; finns det
nagra som till och med legitimeras? Hir dterstir mycket forskning att
gora.
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NOTER

1

Se till exempel Bjorn Horgby,
Egensinne och skotsambet. Ar-
betarkulturen i Norrkiping
1850—1940, Stockholm 1993.

For en diskussion om detta se
Rodney Edvinsson, Growzh,
accumulation, crises. With new
macroeconomic data for Sweden
18002000, Stockholm, 2005.
Att anvinda de egna upplevelserna
for att analysera samhillsfenomen
ar naturligtvis problematiskt
eftersom det i analysen kan finnas
en tydlig individuell och subjektiv
slagsida. Att det andd 4r méjligt
med mycket intressanta resultat
visar bland andra Karin Widerberg
i Karin Widerberg, Kunskapens
kon. Minnen, reflektioner och teori,
Stockholm: Nordstedt, 1995.

For diskussioner om idrottens
genuskodning se bland andra
Hékan Larsson, "Idrottens genus.
En forskningsgenomgang”, Kvin-
novetenskaplig tidskrift, 2005:1,

s 27-39.

For en analys av genus, klass och
sexualitet i skolmiljé och om det
viktiga i att folja de giingse ramarna
se Fanny Ambjérnsson, 7 en klass
Jor sig. Genus, klass och sexualitet
bland gymnasietjejer, Stockholm
2004.

Ulla Wikander har visat att nir ny
teknologi infrdes runt sekelskiftet
1900 i porslinsfabriken Gustavs-
berg ifrigasattes genuskodningen
av arbetet. Under en period var
genusarbetsdelningen i férindring
och min och kvinnor kunde
arbeta med likartade saker, direfter
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sirskiljdes det manliga och det
kvinnliga igen. Ulla Wikander,
Kvinnor och miins arbeten. Gustavs-
berg 1880—1980. Genusarbersdeln-
ing och arbetets degradering vid en
porslinsfabrik, Lund 1988.

For en analys av kontoristens
genusomkodning se Mats Greiff,
Frin chefens higra hand till proletir.
Proletarisering, feminisering och
Jfacklig organisering bland svenska
industritjdnstemdn, Lund 1992.
Nir det giller genusordningens
principer — atskillnad och hierarki
—se Yvonne Hirman, Genus. Om
det stabilas forinderliga former,
Malmé 2001.

8 Se bland andra Robert Connells

diskussion av maskulinitet i Robert
Connell, Masculinities, Berkeley
2005.
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